
Г ЛЮДВИГ ВАН БЕ
Сто семьдесят пять лет назад, 17 декабря 

1770 г., причетник католической церкви в 
Ьоние занес в метрическую книгу лаконич­
ную запись: «Сего числа во святом креще­
нии наречен именем Людвиг новорожден­
ный сын Иоганна ван Бетховена, тенориста 
капеллы его высочества курфюрста, и его 
жены, госпожи Марии-Магдалены Бетховен, 
урожденной Кеверих». Окрещенный Людви­
гом сын придворного певчего предположи­
тельно родился накануне, 16 декабря 
1770 г., и так именно датируется рождение 

величайшего из музыкальных гениев, каких 
только знала история человечества.

Бетховену было одиннадцать лет, когда 
его учитель, высокообразованный музыкант 
и даровитый писатель Христиан Готлиб 
Неефе писал о нем в очерке, посвященном 
музыкальной жизни Бонна: «Этот мальчик 
играет на клавесине весьма искусно и вы­
разительно... В настоящее время в Маннгей- 
ме печатаются девять фортепианных вариа­
ций на тему одного марша, написанных 
этим мальчиком. Юный гений этот заслужи­
вает пособия на путешествие; если продол­
жение его занятий будет таково же, как на­
чало, то, несомненно, из него выйдет вто­
рой Моцарт».

Проницательный и умный художник 
Неефе ошибся только в одном — из малень­
кого Людвига не вышел второй Моцарт. 
Б му суждено было стать Бетховеном, пер­
вым и единственным, величайшим законода­
телем музыкального искусства, предписав­
шим свои законы музыке и определившим 
пути ее развития на целые столетия вперед. 
Если принять, что вариации на тему марша 
Дресслера являются первым печатным про­
изведением Бетховена, а приведенный здесь 
отзыв Неефе —первым литературным упо­
минанием о композиторе, то можно считать, 
что литературная разработка темы о Бетхо­
вене началась 164 года назад. Она продол­
жается с возрастающей интенсивностью до 
настоящего времени, и, по всей вероятности, 
пройдут еще целые столетия, прежде чем 
эта тема будет исчерпана.

Во всемирной истории художественной 
культуры можно найти лишь несколько 
имен, которые могут стать вровень с именем 
Бетховена: Гомер, Шекспир, Лев Толстой, 
Данте, Пушкин, Микель-Анджело, может 
быть, еще два-три гиганта, подобные им, яв-

ООО

К 175-летию 
со дня рождения

ООО

ляются как бы новыми олицетворениями 
творческого гения человека.

В чем же заключается великая миссия 
Бетховена по отношению к мировой музы­
кальной культуре? Ведь и до него были ге­
ниальные музыканты, и сам он явился уче-

Людвиг ван БЕТХОВЕН.

ником и наследником Баха, Гайдна, Моцар­
та, Глюка, а до некоторой степени и вели­
кого итальянца Палестрины. По очень вер­
ному замечанию старого русского музыко­
веда Л). А. Саккетти, «подобно тому, как 
нельзя утверждать, что Дарвин гениальнее 
Аристотеля, Кант—Платона и т. д., точно 
так же едва ли можно предполагать, что

ТХОВЕН
позднейшие композиторы гениальнее пред­
шествующих. Прогресс обусловливается не 
возрастанием способностей, а увеличением 
запаса предшествующих приобретений».

Величие Бетховена в том, что он гениально 
обобщил и систематизировал весь гигант­
ский творческий опыт всех предшествующих 
поколений и создал новый стиль музыки и 
новый музыкальный язык, способный выра­
зить и вместить в своих мощных формах 
самые глубокие философские мысли, самые 
грандиозные жизненные ситуации, самые 
высокие революционные идеи. Если Глюка 
называли создателем французской драмати­
ческой музыки, то Бетховена по всей спра­
ведливости можно считать творцом драма­
тической музыкальной поэзии, во всех ее 
современных формах — симфонической му­
зыки, музыкальной драмы, нового песенного 
стиля и, наконец, самой утонченной камер­
но-инструментальной, квартетной музыки.

Но Бетховен не только развил и довел до 
истинного совершенства сопатно-симфониче- 
скѵю форму, не только явился создателем 
современного сонатного аллегро и скерцо,— 
он точно и ясно формулировал в своем 
творчестве новые, революционно-демократи­
ческие задачи музыкального искусства.

Ни для кого в настоящее время нет 
сомнений в том, что творчество Бетховена 
одухотворено освободительными идеями Ве­
ликой Французской буржуазной революции. 
На последовательно-якобинский республи­
канизм Бетховена неоднократно указывал 
самый блестящий знаток Бетховена наших 
дней — Ромэн Роллан, но о нем прекрасно 
знали и старые биографы композитора. 
Почти за полвека до появления книги 
Роллана наш Стасов, провозвестник и 
глашатай новой русской музыкальной 
школы, утверждал, что истинной темой 
величайшего из произведений Бетхове­
на. составляющего венец его героической 
жизни,—■ Девятой симфонии,— является не 
«Lied an die Freude» («Песнь о радости» — 
название оды Шиллера, составляющей поэ­
тическую основу Девятой симфонии), но 
«Lied an die Freiheit» («Песнь о свободе»).

«...Бетховен совершенно изменил значение 
музыки,— продолжает Стасов.— Он возно­
сил ее на такую высоту, на которой она еще 
никогда прежде не бывала, и до корня раз­
рушил то прежнее понятие, тот ограничен­
ный предрассудок, что «музыка создана для 

музыки» (искусство для искусства)... Музы­
ка становилась великим и серьезным делом 
в жизни человека, она выходила из пеленок 
и свивальников, которыми долго быта свя­
зана, возвращаясь к цели и назначению 
народной песни...»

Для нас совсем не безразлично то обстоя­
тельство, что Бетховен проявлял живейший 
интерес к славянской, и русской в частно­
сти музыке. Его так называемые «русские 
квартеты», посвященные русскому послу в 
Вене графу Разумовскому, были русскими не 
только по названию, но и по мелодической 
основе. Кроме известных «12 вариаций на 
русскую танцовальную тему», национально­
русской по колориту является и мелодия 
средней части скерцо Девятой симфонии. 
Можно предположить, что композитор по­
знакомился с этой мелодией через посред­
ство графа Разумовского, ревностного по­
клонника Бетховена, страстного любителя 
музыки. Бетховен, очарованный пленитель­
ной красотой русской народной песни, ввел 
ее в самое великое из всех своих произве­
дений и совершил это тогда, когда только 
зачинал свою дивную «песнь» петербургский 
лебедь Глинка, когда только занималась 
заря новой и могущественной музыкальной 
культуры — культуры русского народа...

Тема: Бетховен в России—очень большая 
тема, если иметь в виду грандиозное значе­
ние бетховенского творчества в русской му­
зыке. Русская публика очень рано позна­
комилась с произведениями Бетховена и по­
знакомилась в некоторых отношениях даже 
полнее, чем современная Бетховену австрий­
ская публика. В предисловии к гениальной 
«Missa solennis» («Торжественная месса») 
Бетховена знаменитый немецкий музыковед 
Герман Кречмар не без горечи замечает. 

- что этот колоссальный шедевр впервые це­
ликом был исполнен в 1824 г. в Петербурге 

Іоркестром князя Голицына. Другой круп­
ный музыковед Теодор Фриммель откровен­
но признает, что «это музыкальное произве­
дение представляло огромные трудности 
для исполнения и при жизни Бетховена в Ве­
не исполнено целиком не было. В этом от- 
/ношении первенство осталось за Петербур­
гом, где уже в 1824 г. месса была исполнена 
полностью».

Число произведений Бетховена не столь 
велико, как число произведений, например, 
Гайдна или Моцарта. Он написал 9 симфо­

ний (Гайдн — 125), только одну оперу (но 
|эта единственная опера «Фиделио» — одна 
-из редчайших жемчужин поэтического 
(искусства), 5 концертов для фортепиано с 

оркестром, один концерт для скрипки с ор­
кестром, 17 квартетов, много фортепианных 
сонат, из которых каждая — шедевр, шот­
ландские и ирландские песни и пр.

Гений Бетховена почти с одинаковой си­
лой проявил себя во всех родах музыкаль­
ного искусства, и во всем своем творчестве 
великий художник следовал провозглашен­
ному им самим девизу: «Музыка должна 
высекать огонь из человеческих сердец». 
Мелкая, сентчгментальная чувствительность 
чужда Бетховену даже там, где он следует 
(как в «Фиделио») вкусам и эстетическим 
идеалам своего времени. Неугасимое пламя 
страстей бушует в его произведениях, таких, 
как бессмертная «Эроика (III Героическая 
симфония), первоначально посвященная На­
полеону. Посвящение это было уничтожено 
Бетховеном, как только ему стало известно, 
что Наполеон короновался императором 
французов. По рассказам современников мы 
знаем, что Бетховен в ярости едва не уни­
чтожил и самую партитуру. Для всякого, 
кто изучал биографию Бетховена, в этом 
поступке нет ничего удивительного. Гордый 
сын народа, неукротимый демократ-рес­
публиканец, Бетховен возненавидел узурпа­
тора, предавшего интересы народа.

Но Бетховен также глубоко презирал 
аристократию, «рожденных знатными». В 
знаменитом письме князю Лихновскому, 
чем-то обидевшему великого артиста, Бет­
ховен писал:

«Князь! Тем, что Вы собой представляете, 
Вы обязаны случайности Вашего рождения. 
Тем, что я собой представляю, я обязан 
только себе. Князей есть и будет еще мно­
жество, Бетховен же только один».

Таков был Людвиг ван Бетховен, великий 
герой и подвижник искусства, отдавший ему 
всю свою жизнь до последнего взд-ха и 
преодолевший могучей силой своей воли 
даже самый ужасный недуг, который может 
поразить художника музыки: ведь когда гре­
мели первые овации в честь Девятой симфо­
нии, только один человек в зале не слышал ни 
рукоплесканий, ни самой симфонии, и этот 
человек был автором её. Бетховен был глух 
и не слышал ни единого звука тогда, когда 
создавал величайшие свои шедевры — 
Девятую симфонию, Большую мессу, послед­
ние квартеты и сонаты.

Пройдут века за веками, появятся новые 
гении, но никогда человечество не позабу­
дет ни имени Людвига ван Бетховена, ни 
его бессмертных творений.

В. ГОРОДИНСКИЙ.
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