
Поручик-экспрессионист
г» г-
Владимир Бехтеев в галерее «Арт-Диваж» 3^

Сергей Сафонов

В Москве постепенно фор­
мируется сообщество галерей, 
которые хоть и занимаются 
«старым» искусством, а все 
же не скатываются до амплуа 
торговцев-старьевщиков. Осо­
бенно такие галереи заметны 
на том на первый взгляд не­
большом историческом про­
странстве, что расположено ме­
жду антиквариатом конца поза­
прошлого века и художествами 
второй половины века XX: 
«Элизиум», «Г.О.С.Т.», «Арт- 
Диваж». Будет еще, хочется на­
деяться, время, когда кураторы 
немногих очагов прежней худо­
жественной культуры решатся 
на серьезный совместный про­
ект. Пока же приходится наблю­
дать за каждой галереей в от­
дельности. Со временем,напри­
мер, стала как-то особенно по­
нятна, а оттого достойна уваже­
ния та «упертость», с которой 
куратор-идеолог «Арт-Диважа» 
Ильдар Галеев пашет свою до­
вольно узкую пашню: подзабы­
тое графическое искусство 

1920—40-х годов. Его очередная 
выставка посвящена Владими­
ру Бехтееву (1878-1971). Для 
одних — автору забытому или 
прежде неведомому; для дру­
гих — участнику самой первой 
выставки «Бубнового валета» 
и соратнику Василия Кандин­
ского по мюнхенскому объеди­
нению «Синий всадник». То 
есть легендарному художнику 
легендарной эпохи.

Даже трудно сказать, что 
в этом проекте первично — вы­
ставка или исчерпывающий ка­
талог, собравший всю информа­
цию, известную о мастере на се­
годня. Бехтеев родился в Москве, 
учился сначала в реальном, за­
тем в кавалерийском училище, 
за три года до нового, XX столе­
тия поступил в кавалерийский 
Митавский полк в городе Чен­
стохове. Выход в отставку в чине 
поручика совпал у него с увлече­
нием рисованием. Дело было 
не в избытке освободившегося 
вдруг времени, наоборот: жела­
ние взяться за кисть и карандаш 
как раз и оказалось причиной 
для прекращения военной карье­

ры. Начинающий художник при­
ступил к занятиям под руковод­
ством Кардовского и Ционглин- 
ского, впервые съездил в Ита­
лию. Однако большее влияние 
на Бехтеева оказало попадание 
в Мюнхен — не только город 
с вполне определенными куль­
турными традициями, но и место 
обитания знаменитого Кандин­
ского и его единомышленни­
ков — Алексея Явленского, Ма­
рианны Веревкиной и других. 
Вхождение в круг художников 
«Синего всадника» не вырвало 
Бехтеева из контекста отечест­
венного искусства: он участвовал 
и в выставке «Нового общества 
художников» в Петербурге, 
и в самом первом московском 
выступлении «бубнововалетчи- 
ков».

Разумеется, начало Первой 
мировой положило конец рос­
сийско-германской художниче­
ской идиллии. Бехтеев вернулся 
на родину, служил в Борисог- 
лебске поручиком запаса. После 
революции трудился в Отделе 
по делам музеев и охраны па­
мятников старины и искусств

Наркомпроса. Как ни странно, 
художник, корни творчества ко­
торого уходили в немецкий экс­
прессионизм, безболезненно су­
ществовал в советской России — 
может быть, потому, что зани­
мался графикой, а не живопи­
сью. В 1922-м он начал работать 
в издательствах: делал обложки, 
иллюстрации. Оформил, в част­
ности, «Огни на курганах» 
и «Финикийский корабль» Ва­
силия Яна, японскую сказку 
«Непобедимый богатырь». В 
1930-е Бехтеев ездил по стране 
еще и в качестве графика-стан­
ковиста: серия акварелей была 
написана в Гудаутах, по заказу 
Литературного музея он пред­
принял путешествие с красками 
и этюдником на Кавказ, по Во­
енно-Грузинской дороге. За все 
93 года жизни только однажды 
о Бехтееве вспомнили как о 
формалисте: в постановлении 
Академии художеств 1949 года. 
Зато он оказался тогда в компа­
нии Натана Альтмана, Павла 
Кузнецова, Надежды Удальцо­
вой, Александра Тышлера и дру­
гих первоклассных мастеров.

В начале 1920-х годов Владимир
Бехтеев выполнил множество 

костюмов для цирковых 
представлений (Пан, 1921)


