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Родители Наталии и Татьяны Бес­
смертновых не предполагали, что до­
чери станут балеринами. Когда стар 
шая, Наташа, поступила в Московское 
хореографическое училище, Тане бы­
ло всего шесть лет. А когда Наташа 
заканчивала училище, Таня уже ос­
ваивала первые па балетной класси­
ки под наблюдением замечательного 
педагога Е. Гердт.

Время летело быстро. В 1967 году 
лучших выпускников класса С. Мес- 
серер взяли в только что организо­
ванный ансамбль «Классический ба­
лет». Среди них была и Татьяна Бес­
смертнова. А уже через год молодую 
солистку зачислили в труппу Большо 
го театра.

Первой сольной партией стала Ис­
панская невеста в новой постановке 
«Лебединого озера». Тогда, на премь 
ере балета, ее сразу заметили и зрите­
ли и критики. Испанка Т. Бессмерт­
новой ворвалась на сцену стремитель­
ным и легким прыжком, нарушив не­
торопливо-спокойный ритм танца-ри­
туала. Темпераментная и искренняя 
Испанка казалась чужой среди дру­
гих невест, безмятежно танцующих 
под сводами роскошного замка.

За Испанской невестой вскоре по­
следовала Уличная танцовщица в 
«Дон Кихоте». Появляясь на площади 
Барселоны в самый разгар празднич­
ного веселья, героиня Бессмертновой 
вносила ноту напряжения и тревоги. 
Драматические интонации звучали в 
ее эффектнейшем танце между вон­
зенными в землю кинжалами. Улич­
ная танцовщица любила тореадора 
Эспаду, но он безразлично отворачи­
вался, когда она медленно шла на 
пальцах между рукоятками ножей, а 
затем влетала, горестно заломив ру­
ки. Танец триумфа превращался у 
Бессмертновой в пляску отчаяния. 
«Жизнь — ножи, по которым пляшет 
любящая», — писала Марина Цветае­
ва.

Эту тему продолжила и ее Мирта в 
«Жизели».' Балерина создает образ 
холодной и бесстрастной повелитель­
ницы виллис, которая уже давно пе­
ресилила свои страдания и боль. Но 
она способна оценить жертвенный по­
рыв любящей Жизели, и это отличает 
сегодня Мирту Т. Бессмертновой от 
других исполнительниц. Балерина 
блестяще освоила здесь труднейшую 
лексику одной из самых старых пар­
тий классического балета. Строгость 
танцевального рисунка, чистота ли­
ний, выразительность пластики харак­
терны для Т. Бессмертновой в «Жизе­
ли».

Помимо названных спектаклей, ба­
лерина участвует в массовых танцах 
«Спартака», «Щелкунчика», «Спя­
щей красавицы». В «Иване Грозном» 
она проносится легкокрылой и изящ­
ной вестницей победы.

Зарема в «Бахчисарайском фонта­
не» стала первой большой партией. 
Над ней Татьяна Бессмертнова рабо­
тала с Риммой Карельской, раньше 
тоже танцевавшей Зарему. Героиня 
Бессмертновой предстала в этом бале­
те не царственно величавой княжной, 
а тоненькой девочкой с угловатыми, 
нервными движениями. В ее огром­
ных черных глазах жило взволнован­
ное ожидание Гирея.

Зарема Т. Бессмертновой словно 
просила Марию выслушать и ронять 
ее. Не ревность, а отчаяние двигали 
ею, отчаяние любящей и несправедли­
во отвергнутой женщины. Исполнение 
этой партии было для балерины испо­
ведью, обращенной в зал.

Т. Бессмертнова выступила и в 
сольной партии в сцене «Сады Наи­
ны» из оперы «Руслан и Людмила». 
Одетая в серебристо-блестящий кос­
тюм, она танцевала звонко и радостно 
среди воздушных паутинок волшебно­
го сада. Новые черты появились в ис­
полнении балерины, Т. Бессмертнова 
рассказывала здесь о беспечном, безо­
блачном счастье, не омраченном стра 
данием и тоской.

День балетного артиста, как инвест 
но, занят до предела: ежедневный ста­
нок, репетиции, спектакли... А в сво 
бодное время Татьяна Бессмертнова 
и ее муж, солист балета Большого те­
атра Михаил Габович, с удовольстви­
ем бывают на выставках художников. 
Оба они очень увлекаются изобрази­
тельным искусством: оно так помога­
ет им в их работе.

Е. БЕЛОВА.


