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СОВЕТСКАЯ КУЛЬТУРА
ЕГКИИ силуэт Бес­

смертновой вызы­
вает в воображе­
нии старинные гра­
вюры, изображаю­
щие Марию Таль- 

они, напоминает знаменитый 
силуэт Анны Павловой на 
плакате В. Серова. Удлинен- 

- ные линии Бессмертновой, 
ее фигура, бледное узкое ли­
цо с огромными темными 
глазами, ее позы могут слу­
жить олицетворением хруп­
кости и воздушности.

Ее можно показывать вме­
сто всех гравюр на ■ лекциях 
по истории романтического 
балета, никакой художник не 
мог- бы создать более утон­
ченной стилизации, более 
изысканной фантазии на те­
мы белотюниковых балетов. 
Особенно выразительны руки 
Бессмертновой, ее узкие, 
длинные кисти. Стоит -ей 
протянуть, устремить вперед 
руку, и ее прыжок, арабеск 
бесконечно продолжается, 
продлевается этой удивитель­
ной кистью. Ее длинные 

: пальцы хочется назвать пер­
стами. «перстами, легкими, 
как сон...» — они довершают 
рисунок каждой позы.

Первой большой партией 
Бессмертновой была «Шо- 
пениана», мазурка и седьмой 
вальс. Когда она пересекла'’ 

; огромную сцену Большого 
...театра, легчайшими, до невоз­

можности продленными в 
воздухе прыжками, зал за­
мер, а потом разразился 
шквалом аплодисментов. В 
этом выступлении были уже 
не только «данные», не толь­
ко чудо природных- линий и 
легкости, было что-то от ис­
кусства, от подлинного стиля 
музыки н хореографии, ще- 

; мящая, грустная эфемер- .
но'сть, непостижимость и не­
достижимость хореографиче­
ской мечты...

Очевидно, многим памя­
тен дебют Бессмертновой в 

; «Жизели».
Первый спектакль «Жизе­

ли» был отмечен обычными 
признаками дебюта: смер­
тельное волнение, смятенная 
путаница еще неосознанных 
артистических намерений, 
порывов и чувств, некоторая 
«разбросанность» танца, не­
достаточная чисто хореогра­
фическая собранность. Мож­
но было придирчиво пересчи­
тать все погрешности новой 
Жизели и, с другой стороны, 
отметить редчайшие природ­
ные данные: утонченность 
и легкость движений, стран­
ную, особую выразитель­
ность худых, длинных 
не изящно округлых, а 
ных, тревожных, почти 
вато надломленных.

Произошло, свершилось 
чудо — это еще во многом 
беспомощное, замирающее от 
страха существо воздейство­
вало на зал почти гипнотиче- назначила ее для воздушного 

костюма сильфиды ■ с кры­
лышками за спиной, то в 
«Лейли и Меджнуне» каза­
лось, что она создана для ба­
летного Востока, для ролей 
пугливых и таинственных во­
сточных царевен.

Здесь уже не было поле­
та, воздушных прыжков и 
арабесков, ломкая хрупкость 
нежно стелющихся линий со­
здавала причудливый узор 
восточной легенды, передава-

РУК, 
нерв- 
угло-

тысячи глаз с редким в 
напряжением следили 

за каждым ее движением. 
Люди смотрели на Жизель 
Бессмертновой, затаив дыха­
ние, взволнованно н благо­
дарно. ~

Но дело не только в физи­
ческих данных молодой .бале­
рины, не только в том, что у 
нее есть все, что помогает 
создать впечатление воздуш­
ности, ' романтической «бес-

люди искусства

ОПАОЩЕНИЕ
РОМАНТИЧЕСКОЙ

львов-.

МЕЧТЫ...

плотности». Не менее важно 
то, что она обладает какой-то 
внутренней способностью к 
поэтической отрешенности от 
всего мелкого, суетного, про­
заического, к трагической са­
моуглубленности жизни на 
сцене. У Бессмертновой своя, 
ни на кого не' похожая пла­
стика и свой внутренний мир. 
А это соединение и опреде­
ляет настоящую индивиду­
альность балетного актера. -

Касьян Голейзовский, пыл­
кий романтик и тонкий сти­
лист, ставил в Большом те­
атре балет «Лейли и Медж- 
нун» и выбрал на роль Лей­
ли черноокую Бессмертнову. 
И если, глядя на нее в «Шо- 
пениане» и «Жизели», дума­
лось, что сама природа пред- 

ла изнеможение и томную 
боль любовной мечты.

Ширин из балета «Леген­
да о любви» в постановке 
Юрия Григоровича была то­
же героиней восточной поэ­
мы. Но эта роль поставила 
перед актрисой множество 
новых задач, одинаково труд­
ных технически и актерски. 
Партия Ширин наделена яс­
ной пластической характери­
стикой. Нужно было не толь­
ко овладеть сложным внеш­
ним рисунком роли, но и най­
ти разные краски психологи­
ческих состояний, передать 
внутреннее движение и раз­
витие образа. И Бессмертно­
ва сумела воплотить его тон­
кие внутренние противоре­
чия.

Конечно же, в репертуар 
романтической, балерины не 
могут не войти партии бале­
тов Чайковского.

Ее первое выступление в 
«Лебедином озере» не стало 
бесспорной удачей. Дело в 
том, что при всех данных 
«романтической танцовщи­
цы» Бессмертнова — совре­
менная актриса. Внутренний 
покой соединен в ней с нерв­
ностью. которая заостряет и 
сламывает ее удлиненные ли-
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нии, придает неожиданную 
угловат

Имеіно так случилось с 
«Лебед

ость ее движениями.

іным озером». В пер-
вых спектаклях танцу не хва­
тало ішироты, плавности, 
убежденности. Рисунок тан­
ца мельчился, мелодия Чай­
ковского не получила зримо­
го воплощения.

Бессмертнова обрела себя 
в новой редакции «Лебеди­
ного озера», сделанной 
Ю. Григоровичем. В ее Одет­
те и Одиллии появилось нечто 
общее — печальная насторо­
женность, тень грустного не­
доверия к пылким порывам 
принца. Она как будто бы 
знает, как трудно сохранить 
человеку верность мечте, и 
тоскует о том, что юноша 
может быть слепым, легко­
верным, что так легко его 
обмануть...

Ее Одиллия — та же Одет­
та, только надевшая личину 
зла, чтрбы испытать принца. 
Танцевальные контрасты 
объединены единством поэ­
тического замысла.

Легче было Бессмертновой 
войти в «Щелкунчик», ибо в 
самом решении спектакля 
Григоровича уже было зало­
жен^ необходимое соедине­

ние красоты классического 
танца с усложненным, совре­
менным восприятием мира.

Маша Бессмертновой сра­
зу несет в себе черты какой- 
то поэтической исключитель­
ности. Она не очень включе­
на в атмосферу детских игр 
и забав, все время ждет чего- 
то иного, каких-то неведомых 
чудес. И кажется, что Дрос- 
сельмейер, угадав в ней этот 
странный настрой души, на­
чинает вести свое сказочное 
повествование от нее и для 
нее. Эта бледная до смугло­
ты, не по летам серьезная 
девочка с огромными, вопро­
сительно печальными ...глаза­
ми — вдохновительница сказ­
ки; сказка уже жицет в'ней, 
нужно только легсфькр, осто­
рожно подтолкнуть ее, и она, 
ничуть не удивись,, воі)дет в 
мир фантастического вымысг 
ла..

Тоненькая черноглазая 
Маша Бессмертновой чем^тб 
напоминает толстовскую На­
ташу Ростову с ее «странно­
стями», умением видеть мир 
и людей по-своему, не так, 
как видят их все.

Большой удачей Бессмерт­
новой явилась роль Фригии 
в ^Спартаке». Ей удалось 
передать значительность и 
глубину личности Фригии в 
глубине и силе ее самоотвер­
женной, самозабвенной пре­
данности Спартаку. Масштаб 
образа именно . в : степени 
этого растворения в другом 
Человеке, в полнейшем, не­
разрывном слиянии с ним, с 
его великой и скорбной судь­
бой.

Особое впечатление произ­
водит Бессмертнова в ши 
следней сцене балета. Здесь 
ее движения струятся нескон­
чаемым потоком горестных 
жалоб и слез, неутихающего; 
воистину безутешного горя, 
в них скорбная надломлен*- 
ность, обреченность, они сози­
дают впечатление трагическо­
го-плача.. Ее позы напоминав 
ют изваяния древних надгро­
бий, а лицо с огромными 
черными глазами заставляет 
вспомнить красоту фаюм- 
ских портретов.

Бессмертнова, ищет свою, 
оригинальную интерпрета­
цию таких труднейших пар­
тий классического репертуа­
ра, как Китри в «Дон Кихо­
те» и Аврора в «Спящей кра­
савице».

Выступая в главной пар­
тии «Спящей красавицы», 
Бессмертнова создала изы­
сканный, тонкий рисунок об­
раза — ее Аврора приветли­
ва, ласкова, послушно следу­
ет всем условностям при­
дворного этикета, но вместе с 
тем в ней есть какая-то едва 
уловимая отрешенность, лег­
кая гень отчуждения, словно 
она смутно предчувствует 
необычность своей судьбы, 
полна каких-то неясных для 
нее самой ожиданий.

Наталия Бессмертнова ес­
тественно и орггціи’що . вос­
приняла и по-своему претво­
рила то, что можно назвать 
романтической традицией 
русского балета.

Бесконечно интересно уви­
деть, как будет преломлять­
ся, какое применение найдет 
эта традиция в произведениг 
ях современной хореографии.

Фото С. Склезиеаа.


