
Была пора, когда ее сравни­
вали с великими предшествен­
ницами. Сегодня надобность в 
параллелях отпала — истинное 
дарование требует для себя 
мерок, им самим созданных. 
И все же в сравнениях был оп­
ределенный резон, потому что 
своим творчеством народная 
артистка РСФСР Наталья Бес­
смертнова как бы связывала 
эпохи балетного театра.

Ослепительной вершиной си­
яет мастерство Анны Павловой. 
Наследницей ее славы стала 
несравненная Галина Уланова. 
Заблистал та’лант Майи Плисец­
кой. Времена сжимаются. Ког­
да Плисецкая царила в «Дон 
Кихоте», танцуя пламенную Ки- 
три, в одной из картин появ­
лялась третьеклассница Наташа 
Бессмертнова. Сегодня имена 
Майи Плисецкой и Натальи Бес­
смертновой стоят рядом на 
афише Большого театра. О Бес­
смертновой пишут как о на­
следнице великих традиций 
русского и советского бале­
та.

Она, дочь врача, окончила 
Московское хореографическое 
училище в 1961 году. С самого 
начала ей прочили большое 
будущее и не ошиблись.

В сценическом облике Бес­
смертновой полноправно ужи­
ваются самые разные стихии, 
иногда противоположные: не­
весомая бестелесность роман­
тического танца и упругая 
энергия современной виртуоз­
ности; лирика трепетных при­
косновений и чувства сильные, 
страстные. И почти всегда за­
гадочная неуловимость, та пре­
красная мера недосказанности, 
которая может родиться лишь 
тогда, когда художнику есть 
что сказать в искусстве. Есте­
ственное и полное подчинение 
балетной техники содержанию 
и неповторимости роли — одна 
из самых ярких и определяю­
щих особенностей творческого 
дара актрисы.

Едва начав работать в Боль­
шом театре, Наталья Бессмерт­

нова доказала, что палитра ее 
возможностей широка и мно­
гокрасочна. Она заставила за­
говорить о себе после первой 
же значительной роли—в фо- 
кинской «Шопениане», кото­
рую балетмейстер задумал 
как памятник романтическому, 
тальониевскому балету. Сам 
Фокин говорил, что для пони­
мания сокровенного смысла 
в этом балете необходимо 
особое душевное свойство. 
Что говорить, не у каждой 
танцовщицы есть это душев­
ное свойство. Не случайно 
«Шопениана» при всей кажу­
щейся простоте так сложна 
для исполнения. И содержа­
ние и форма этой маленькой 
поэмы посвящены красоте. И 
вот тут-то проявился несрав­
ненный романтический дар 
танцовщицы, заставившей уви­
деть в Сильфиде Бессмертно­
вой будущую Жизель.

Сегодня полмира знает ее 
Жизель. Она танцевала ее в 
Америке, в Англии, во Фран­
ции, в ФРГ и в Австрии. Танце­
вала с белградской, будапешт­
ской, софийской, висбаден- 
ской, токийской труппами. Па­
рижская академия танца, при­
суждая Бессмертновой в 1970 
году премию Анны Павловой, 
назвала ее Жизель шедевром. 
Для Бессмертновой «Жизель» 
стала спектаклем, который не 
только еще ярче раскрыл оча­
рование ее романтического 
дара, но и показал, что ему 
чужда неземная отрешен­
ность. Романтизм не был ко­
нечной точкой поисков бале­
рины. Он был началом иных 
чувств, иных художественных 
обобщений. Можно восхи­
щаться воздушной легкостью 
танца Бессмертновой-селянки, 
с содроганием внимать ее пла­
стически совершенной сцене 
безумия, но это все еще экс­
позиция к тому образу, кото­
рый вырастает из соединения 
контрастных пЬлюсов — ро­
мантичности и трагедийности. 
Две стези Бессмертновой, две 

грани ее мастерства сплавля­
ются в «Жизели» в безошибоч­
ном единстве.

Любовь испокон веку была 
основной темой балетного 
спектакля. Но никогда не оста­
ется одинаковым и постоян­
ным зрительское восприятие. 
Наверно, потому так трогает 
искусство Натальи Бессмерт­
новой, что в нем вместилось 
так много от сегодняшнего 
дня, его тревожной динамики, 
мечты о гармонии. И как бы 
ни были удалены ее образы 
от нашего дня во времени, в 
них всегда ощущается нерв­
ная и обостренная совре­
менность.

И тот образ любви, который 
от роли к роли воссоздает на 
сцене Бессмертнова, чужд од­
нозначности, предугаданнос- 
ти, успокоенности. Пожалуй, 
самый светлый и лирический 
в ее репертуаре балет — 
«Щелкунчик» Чайковского.
При всем многоцветье красок, 
используемых балериной в 
«Щелкунчике», преобладаю­
щая — радость, упоение кра­
сотой жизни.

А в «Спартаке» Арама Ха­
чатуряна Фригия—Бессмертно­
ва не только жена предводи­
теля восстания рабов Спарта­
ка, она и женщина, для кото­
рой свобода быть с любимым 
тоже вызов миру, построенно­
му на власти золота и силе 
оружия. Она разделяет судь­
бу героя, и будто сама со­
весть Спартака пульсирует в 
напряженном танце балерины; 
напряженном по чувству, мыс­
ли, развитию.

Всех ролей не перечислишь, 
но нельзя не сказать о самой 
последней — Анастасии, жёны 
царя Ивана Грозного, в одно­
именном балете, поставленном 
Юрием Григоровичем на му­
зыку Сергея Прокофьева. Ка­
залось бы, к этой роли балери­
на подошла, уже раскрыв свое 
дарование в полном блеске: и 
в романтичности «Шопениа- 

ны» и «Жизели», и в строгой 
классичности и академичности 
«Лебединого озера» и «Спя­
щей красавицы», и в острой 
экспрессии современной хоре­
ографии «Легенды о любви» и 
«Спартаке», и в драматичес­
кой подробности и эпичности 
«Ромео и Джульетты», и в 
бравурности «Дон Кихота». Но 
Анастасия в «Иване Грозном» 
стала новым откровением, по­
тому что в ее характере так 
много русской, национальной 
определенности, распевности 
и самоотверженности, душев­
ной красоты и чистоты.

«Росинка чистоты» — так 
написал о ней однажды зару­
бежный критик. Очень верно, 
если понимать под этим еще 
и предельную искренность 
чувств. Бессмертнова, давно 
уже ставшая звездой первой 
величины, по-прежнему выхо­
дит на сцену, будто впервые в 
жизни. И это волнение не де­
бютантки, а истинного худож­
ника, остающегося один на 
один со зрителем, а значит, и 
с самим собой.

Все то, что было, что пере­
жито и понято, подчинено се­
годня одной мечте, новой ро­
ли /в балете «Ангара». Не счи­
тая спектаклей текущего ре­
пертуара, три часа утром и 
три часа вечером балерина 
занята на репетициях нового 
балета на музыку Андрея Эш­
пая. Впервые Юрий Григоро­
вич ставит балет на современ­
ном материале, и героями его 
будут люди наших дней, моло­
дые сибиряки, прообразами 
которых стали персонажи из­
вестной пьесы «Иркутская ис­
тория» Алексея Арбузова. Ка­
кой предстанет перед зрите­
лем новая героиня Бессмерт­
новой? Она была современ­
ной в любой из своих ро­
лей и сама диктовала им свои 
условия. Теперь условия дик­
тует сама роль.
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