
НОВЬ|Е книги I РАЗМЫШЛЯЯ ОБ ИСКУССТВЕ
Среди книг, выпущенных 

киевским издательством 
«Мистецтво» («Искусство»), 
обращает на себя внимание 
небольшая, но емкая по со­
держанию монография

ЧС. Бесклубенко «Обществен­
ная природа искусства» *.  
ЙАвтор стремится рассмот­
реть поставленную проблему 
^Фо всей сложности связей ис- 
Экусства с действительностью, 
^избрав для разговора связи 

главнейшие и определяю- 
иЩие — экономические, гно­

сеологические и идеологиче­
ские. Постановка вопроса це­
ликом согласуется с требо­
ваниями марксистской мето­
дологии и отвечает назрев­
шим практическим нуждам. 
Книга С. Бесклубенко—свое 
слово автора в дискуссии по 
теоретическим и практичес­
ким вопросам искусства, в 
частности, о методе социа­
листического реализма, пар­
тийности . искусства. Чита­
тель находит в ней много 

• С. Бесклубенко. «Общест­
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ценного для размышлений о 
роли искусства в современ­
ной борьбе идей (главы «Ис­
кусство как познание», «Ис­
кусство как форма общест­
венного сознания»). Здесь 
подвергается острой критике 
субъективизм в искусствове­
дении, показывается, что ме­
тод социалистического реа­
лизма возник и утвердился 
как логика идей рабочего 
класса.-

Весьма принципиальной, 
на мой взгляд, является пер­
вая глава книги («Искусство 
как производство»). На ней 
хочется остановиться обстоя­
тельнее. Опираясь на извест­
ные положения классиков 
марксизма, автор рассматри­
вает телевидение, кинема­
тограф, хеатр и т. д. как 
продукт человеческого труда, 
а поэтику искусства как 
«технологию» художествен­
ного творчества, разумеется, 
в единстве с его идеологией. 
Своеобразным эпиграфом 
служит здесь мысль М. Горь­
кого о том, что руки учат го­
лову, потом голова, которая 

поумнела, учит руки, уме­
лые руки снова и уже силь­
нее способствуют развитию 
мозга. С. Бесклубенко ведет 
в этой главе подлинно 
научный разговор о при­
роде, возможностях, мес­
те и роли искусства в жизни 
общества. Ведет, опираясь не 
на полумистические, туман­
ные представления о «таин­
стве творчества», а рассмат­
ривая искусство как «жи­
вую, практическую деятель­
ность людей».

Не секрет, что многих тео­
ретиков, творцов, да и «по­
требителей искусства все еще 
шокируют слишком «зем­
ные» требования к нему. 
«Загадочность» гения и его 
«капризного вдохновения» 
подчас мешают деловому, 
реалистическому взгляду на 
многие и многие условия, 
скажем, производство кино­
фильмов. Впрочем, эта мни­
мая загадочность исчезает, 
как только вы попадаете на 
киностудию, в ее цехи с 
большими коллективами ар­
тистов и рабочих разных 

специальностей. Тут неиз­
бежно в противовес «таинст­
ву» возникают конкретные 
практические соображения, 
которые полностью согласу­
ются с размышлениями 
С. Бесклубенко, анализиру­
ющего, к примеру, «логику 
техники кино», говорящего о 
законах различных процес­
сов кинопроизводства, о зна­
чении его четкости, проду­
манности.

Мы сплошь и рядом ве- 
дем дискуссии на тему «Ху­
дожник — зритель». Разуме­
ется, художник всегда будет 
в сфере влияния обществен­
ного вкуса. Но ведущим в 
определении особенностей и 
тенденций художественного 
творчества все же является 
понимание художником жиз­
ни, его партийное отношение 
к действительности, от чего 
полностью зависит поэтика 
художественного производст­
ва. Говоря о необходимости 
удовлетворять беспрерывно 
растущие эстетические за­
просы наших зрителей, нель­
зя ^абывать, что этот про­

цесс не может сводиться к 
слепому следованию за по­
требителями искусства. При­
зыв отвечать зрительским за­
просам подчеркивает нераз­
рывность связи искусства и 
народа. Но искусство всегда 
обязано идти впереди зрите­
ля, направлять развитие его 
взглядов — именно предмет 
искусства, как говорил Карл 
Маркс, создает публику, по­
нимающую искусство и спо­
собную наслаждаться красо­
той.

Огромна ответственность 
творцов художественных цен­
ностей за умножение духов­
ного богатства общества. Тем 
не менее все еще бытуют по­
верья о «непостижимости» 
художественного творчества, 
которые порой приводят к 
появлению далеко не возвы­
шенных, скажем, кинопроиз­
ведений, отмеченных не ре­
месленничеством, как любят 
говорить критики, а откро­
венным дилетантизмом. Их 
авторы не удосуживаются 
изучить свое ремесло —про­
изводство фильмов — так. 

чтобы не видны были «швы» 
и «белые нитки», которыми 
соединены сюжетные пост­
роения и другие компоненты 
картины.

Отсутствие профессиона­
лизма — бич многих лент. 
Избавиться от непрофессио­
нальных поделок можно, 
лишь установив жесткие про­
изводственные требования ко 
всем участникам творческо­
го процесса. Даже самый та­
лантливый художник не каж­
дый раз способен создать ше­
девр, но каждый художник 
каждый раз обязан выпус­
кать произведение, отвечаю­
щее современному уровню, 
культуре того или иного ху­
дожественного производства. 
Об этом страстно и убеди­
тельно напоминает книга.

Речь идет лишь об одном 
из многих практических ас­
пектов, возникающих при 
знакомстве с размышления­
ми автора об искусстве. Кни­
га С. Бесклубенко ценна 
взаимосвязью теоретических 
положений и практических 
выводов. Она полезна и для 
теоретиков, и для мастеров 
искусства.

Мих. СОЛОМОНОВ.
КИЕВ.


