
ТВОРЧЕСКИЕ ПОРТРЕТЫ и

ЗВОНКАЯ ЛИРА АКТРИСЫ
Сливаются во мне 
Ликующие звуки 
Мелодии...
Есть лира у меня!

Э. Межелайтис.

Для всех, кто любит в 
Надежде Сергеевне Береж­
ной мастера тонного, аква­
рельного сценического ри­
сунка или исполнительницу 
острохарактерных, особен­
но комедийных ролей, бы­
ло и интересно и боязно 
уяидеть актрису в роли 
Ламбрини Кириакули в 
спектакле «Остров Афроди­
ты» А. Парниса —роли, ка­
залось, не только не свойст­
венной ее таланту, но и 
противопоказанной ему.

...Медленно, как по не­
знакомой дороге, идет по чу­
жой роскошной вилле на­
встречу надменным и чо­

людям пожилая, 
черном женщина, 
плечи темный

порным 
вся в 
Упал на
шарф, обнажив седую, гор­
до поднятую голову. Зрите­
ли узнали — это мать, она 
в горе. Оно не тихое, не ус­
тоявшееся, оно кан свежая 
рана, которая рвет и му­
чит тело.

— Я Ламбрини Кириаку­
ли... Мать обреченного на
смерть киприота.

По ее лицу видно, что 
оно омыто слезами, голос
ее, как после горьких и 
долгих рыданий. Но вра­
гам, к которым обрзщены 
эти слова, она грозный и 
сильный противник. Ни жа­
лобных просьб, ни отчаян­
ных, проклятий. Маленькая 
женщина, которой эти лю­

ди причинили страдание, 
предстает перед ними судь­
ей. Ее устами говорит непо­
коренная родина.

— Кто слышал, чтобы 
младший опекал старшего? 
Наша земля раньше, чем 
ваша, полюбила свободу... 
Наш остров — ровесник 
человеческого сердца!

Не страдание, а преодо­
ление его показала в спек­
такле актриса. Это шло от 
верного понимания герои­
ческого характера, кото­
рым она жила на сцене. 
Медлительная походка, в 
которой и возраст и тяже­
лое душевное состояние ма­
тери, терзаемой мыслью о 
жестокой доле сына, ску­
пые жесты, проникающие в 
сердце интонации...

С творческой смелостью 
актриса перешагнула гра­
ницы намеченного много­
летней практикой амплуа.

А через некоторое время 
совсем противоположи а я 
работа — Лебедкина в 
«Поздней любви» А. Ост­
ровского — красивая хищ­
ница, велиная плутовка, из­
неженная птичка-кукушка, 
не знающая иных забот, 
чем о новых шляпках, пер­
чатках, поклонниках. Чело­
веческая ветошь старого, 
дореволюционного мира — 
тан актриса трактовала 
этот образ классического 
репертуара. Лебедкина-Бе­
режная утопает в одеждах, 
рюшиках, наколо ч к а х, 
перьях. Ее руки сдавлены 
браслетами, кольцами, уши 
утыканы камешками. Этот 
бескровный манекен, шур­
шащая и блестящая груда 
туалетов ни минуты не мо- 
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I жет оставаться в покое. От 
I зеркала к гадальному сто- 
I лику, заглянуть в соседнюю 

дверь, подбежать к окош­
ку... И плетется паутина 
лживых слов, и готовится 
кому-то капнан...

Более тридцати лет Бе­
режная на сцене театра 
имени Щорса... Учителем, 
который помог ей наиболее 
полно выразить в искусст­
ве свою творческую инди­
видуальность, был замеча­
тельный деятель украинско­
го театра народный артист 
СССР В. Г. Магар. В годы 
сценичесной молодости 
Н. Бережной режиссер уга­
дал в ней черты, с наиболь­
шей полнотой характеризу­
ющие наших советских сов­
ременниц, —- их пытливый 
ум, неуемную энергию. Это 
определило и первые роли 
актрисы. Зрители полюби­
ли ее Риту Устинович («Кан 
закалялась сталь» Н. Ост­
ровского), Таню Егорову 
(«За вторым фронтом» 
В. Собко), Валю Николаеву 
(«По ту сторону» Баряно- 
ва),*1 Машу («Кремлевские 
куранты» Н. Погодина). 
Гражданская страсти ость, 
духовная бодрость зітих гё-г 
роинь находили прямой от­
клик в сердцах актрисы и 
зрителей.

Роли недавних лет, сре­
ди которых Ольга («ДаЛёкое 
эхо» С. Голованивского), 
Нииа («Пока мы живы» 
А. Абшилавы), Галина Ива­
новна («Люди в шинелях» 
И. Рачады), подкупают ис­
кренностью и естественно­
стью исполнения, ясным и 
точным психологичес ним 
рисунком.
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Эти женщины *-• люди 
иного времени, иного тем­
перамента, чем ранние ге­
роини Н. Бережной, и дей­
ствуют они, в отличие от 
первых, почти только в сфе­
ре семейно-бытовой. Но 
актриса наделяет их оду­

хотворенностью, тонкостью 
чувств, незаурядным умом.

Репертуар Н. Бережной 
многообразен. Она замеча­
тельная исполнительница 
острохарактерных ролей: 
Текля («Дони сонце зійде, 
роса очі виіеть» М. Кропив- 
ницкого), Евжени («Шель- 
менко-денщии» • И. Квитки- 
Основьяненко), Объектив­
ная соседка («Каса маре») 
И. Друце).

...Вот Объективная сосед­
ка — Бережная с двумя 
своими подругами-сплетни­
цами забралась в квартиру 
Василуцы. И сразу к из­
любленному месту — высо­
кому сундуку. Потолкав­
шись, влезли, умостились. 
Ах, как далеко до полу но­
гам Объективной соседки. 
И вот она в такт злым сло­
вам, как-то неудобно и бес­
покойно дрыгает сапогами. 
Сквозь смех у зрителей по­
является ощущение, будто 
эту болтунью подняли за 
шиворот и сейчас высекут.

Новые краски, иной под­
ход к построению .роли, сме­
лые приемы сатиры. В ис- 
нусной лепке народных об­
разов проявляется острая 
наблюдательность актрисы, 
зажигательный сцениче­
ский темперамент.

Ролен маленьких нет, нет 
работы неинтересной. И с 
каждом спектакле, где она 
играет ведущую или ма­
ленькую эпизодическую 
роль, Надежда Сергеевна 
полнозвучно ударяет по 
своей лире. Актриса свято 
верна тво^чесному принци­
пу полной отдачи таланта 
на сцене. И за это она 
увенчана почетным звани­
ем заслуженной артистки 
УССР.

В. ГАЙДАБУРА.


