
ИВЕНЕР ПАМЯТИ СЕРГЕЯ БЕРИНСКОГО
29 апреля в концертно-выставоч­
ном зале "Гагаринский, 4” собра-

I лись друзья и ученики Сергея Бе- 
I ринского (1946-1998), а также все 

Г .интересующиеся современной му- 
зыкой на вечер "Памяти Мастера".

\Эти апрельские встречи после 
смерти композитора становятся 
уже традицией. Музыкальный 

I клуб, созданный С. Беринским 
I еще в 1987 году, продолжает суще- 

s. ствовать и в настоящее время, при- 
чем для слушателей концерты ос- 

ХДтаются бесплатными. Одна из 
S' главных идей клуба - создать не­

формальную атмосферу живого 
общения между композитором 

I и публикой. Каждый месяц прово- 
\ дятся творческие встречи с самы- 
. ми разными композиторами и их 
Сыновой и новейшей музыкой, кото- 

рая при всей своей стилистической 
К и технологической пестроте так 

или иначе характеризует нашу 
А» эпоху рубежа столетий. (Заметим, 
л^днако, что при всей разношерст- 

ности исполняемых произведений 
у» Клуб Сергея Беринского все же не 

. проііагандируеГ музьіку эстрадно-
Ѵ^го направления.)

марта 1998 года работу по веде- 
Ѵмгию творческих встреч продол- 
X жает актив клуба (М. Шмотова, 

ь ’ М. Ефремова, А. Зеленский, 
о? Л. Терская, В. Чернелевский, 

qC А. Комиссаров и др.). Но такая ра- 
бота была бы невозможной без фи­
нансовой поддержки спонсоров 

(в настоящее время это Молодеж­
ное театральное агентство "ЛеКур" 
(директор - Л. Курашинова), опла­
чивающее аренду зала). Кроме то­
го, значительную финансовую по­
мощь в проведении апрельского 
заседания клуба оказал Издатель­
ский дом "Композитор” в лице 
И. Дороховой. Именно на средства 
издательства были приглашены та­
лантливые исполнители - О. Га­
лочкина (виолончель), Ю. Гуревич 
(баян), С. и Е. Скворцовы (баян 
и домра-альт), Л. Шуберт (бас- 
домра), С. Морозов (балалайка), 
а также знаменитый ансамбль 
Д. Покровского.
В открывшем концерт сочинении 
С. Беринского ”11 dolce dolore. 
Largo appassionato" (1990) привле­
кает тонкая игра, в которой темб­
ры виолончели и баяна очень орга­
нично взаимоперетекают друг 
в друга, создавая, как правило, 
слитное и целостное звучание 
(в отличие от "In Croce” С. Губай­
дулиной, где подчеркивается их 
различие).
Несомненно, интересно и тембро­
вое решение второго произведения 
концерта - "Двух гимнов (Меа 
culpa. Benedictus.)" (1995) для бала­
лайки (С. Морозов), домры-альта 
(Е. Скворцова), баяна (С. Сквор­
цов) и бас-балалайки (Л. Шуберт, 
бас-домра). Все эти народные ин­
струменты (как, впрочем, и баян 
в предыдущем сочинении) тракту­

ются Беринским с точки зрения 
нового, современного их слыша­
ния, с позиции конца XX века.
В этих двух сочинениях также об­
ращает на себя внимание особая, 
утонченная чувственность очень 
высокого вкуса, которая характер­
на и для многих других произведе­
ний композитора. Повышенная 
эмоциональность высказывания, 
вообще мало свойственная совре­
менной музыке, ярко проявилась 
и в "Мотете" (1989), фрагмент из 
которого впервые был исполнен 
ансамблем Дмитрия Покровско­
го. (Кстати, на ближайшем фести­
вале "Московская осень" уже пла­
нируется исполнение "Мотета" 
целиком.) Это исключительно 
сложное сочинение, написанное 
С. Беринским для смешанного 
хора a cappella и позже перело­
женное его ученицей, композито­
ром М. Шмотовой специально 
для ансамбля Д. Покровского 
(1998), создавалось под впечатле­
нием землетрясения в Спитаке 
("на 7.12.88 г.”), унесшего жизни 
более 25.000 человек.
Сложность заключается не только 
в экспрессионистически диссони­
рующих гармониях, которые 
должны выстраиваться вокальным 
ансамблем без какой-либо инстру­
ментальной поддержки, но и в вер­
бальных текстах, написанных на 
четырех не столь распространен­
ных языках - древнееврейском 

(молитва "Поминовение покой­
ных"), церковнославянском (Пса­
лом 50: "Помилуй мя, Боже..."), 
староармянском (из 12-й главы 
"Книги скорби" Нарекаци: "Прими 
со снисхождением, Всемогущий, 
мольбы горечного сердца моего...") 
и латинском (Dies irae, Lacrimosa, 
Credo, Osanna). По словам веду­
щей заседание Марины Шмото­
вой, Беринскому не было свойст­
венно традиционное (эмоциональ­
но сдержанное) отношение к мо­
литве. Экспрессионизм и яркая 
эмоциональность - эти качества 
характерны и для других его про­
изведений, связанных с религиоз­
ной тематикой (достаточно на­
звать "Псалмы Давида" для четы­
рех виолончелей).
Фактически в сочинении Берин­
ского мы имеем дело с примером 
синтетического жанра, объединя­
ющим черты мотета, реквиема 
(Dies irae, Lacrimosa) и торжест­
венной мессы (Credo, Osanna). Од­
нако первый жанр здесь домини­
рует - вспомним средневековые 
мотеты на разных языках. Тем не 
менее, у Беринского нет принци­
пиального смыслового контраста 
этих языковых пластов (что неред­
ко бывало в эпоху Средневековья, 
когда в одновременности могли 
звучать и церковные, и светские 
тексты). Его художественная зада­
ча состоит не в соединении, каза­
лось бы, несоединимого, а в выяв­

лении всеобщего, наиболее ценного 
и духовно значимого в менталитетах 
разных культур. Такое объединение 
в свое время осуществил и А. Шнитке 
в своей Четвертой симфонии. Пожа­
луй, здесь интересно различие техно­
логического плана: если Шнитке со­
здает четыре своих, авторских ладоз- 
вукоряда (синагогальный, григори­
анский, обиходный и протестант­
ский), то у Беринского лады в макси­
мальной степени приближаются 
к своим оригинальным образцам, 
а музыка часто воспринимается как 
почти цитатная. Беринский очень ор­
ганично чувствовал менталитет той 
нации, на языке которой он писал 
в каждом конкретном случае. Однако 
и у С. Беринского, и у А. Шнитке та­
кая "полиинтонационность" в куль­
минациях приходит к своего рода 
"общему интонационному знамена­
телю" (Dies irae и Osanna у Беринско­
го и кода Четвертой симфонии 
у Шнитке).
В "Мотете" С. Беринского остается 
важной именно полифония разно­
языковых пластов, однако нередко 
эти пласты контрастируют, в отличие 
от средневекового мотета, не только 
по вертикали, но и по горизонтали 
(на уровне формы), то есть в целом - 
по диагонали.

Исполнение "Мотета" стало "смыс­
ловой кульминацией" концерта.

Ирина Северина


