
Т Е A3f■

Знакомый 
незнакомецЕсли благодаря Московско­му международному кинофе­стивалю, неделям зарубежно­го кино и другим показам мы еще имеем возможность ви­деть новые работы мастеров мирового экрана, то с теат­ральными постановками круп­нейших режиссеров современ­ности наш зритель практиче­ски незнаком. Тем с большим интересом ждали в Москве гастролей шведского Королев­ского драматического театра, который показал два спектак­ля — «Фрекен Юлия» А. Стриндберга и «Гамлет» Шекспира в постановке Инг­мара Бергмана.Автора мы хорошо знаем и любим такие его фильмы, как «Земляничная поляна», «Осен­няя соната» — признанные шедевры мирового кинемато­графа, демонстрировавшиеся в советском прокате. Помним картину «После репетиции», действие которой происходит в театре и посвящено Театру. Знаем, что более сорока лет Бергман активно работает в театре, поставил едва ли не всего Стриндберга, многие пьесы Шекспира, Ибсена, Мольера, Олби... И вот — пер­вая встреча с театральным искусством Мастера.Тех, кто рассчитывал на сильные эффекты и шоковые потрясения, она явно разоча­ровала. Лаконичная сценогра­фия, традиционность и тща­тельная выверенность приемов рассчитаны на создание не внешнего, но внутреннего на­пряжения. Зрителю здесь предлагают не расслаблять­ся, а, напротив, собраться с силами души и довериться театру в предпринятом им не­торопливом, обстоятельном размышлении о трагических судьбах героев Стриндберга и Шекспира, вместе ступить на тернистую, не имеющую кон­ца дорогу по направлению к истине. Того, кто на это от­важится, ожидают и радости- дорогие моменты театрально­го откровения, прозрения, прорыва к правде,— но это не сразу и, будем честны, не для всех.

...«Гамлет», начинается не­привычно — лег/ощ обчоро- жительной мелодией вальса Легара. Взмывает кисейный занавес — ничто не предве­щает кровавой трагедии. Тро­гательная, какая-то даже ста­ромодная театральность скво­зит и в пурпуре нарядов ко­ролевской четы, и в беззащит­но-белом одеянии призрака, который вовсе не условен, а абсолютно достоверен, ходит, разговаривает и даже заклю­чает Гамлета в объятия. (По­жалуй, мало кто из наших ре­жиссеров рискнул бы вывести сегодня на сцену такого при­зрака, боясь обвинений в ана­хронизме). И даже сам Гам­лет, несмотря на современный костюм, черные очки и весь свой взъерошенно-агрессив­ный облик представителя се­годняшнего (или вчерашнего) «рассерженного» поколения, неизбывно театрален, точно, с необходимым темперамен­том ведет свою партию в этом богатом ансамбле.Истинный смысл бергма­новского «театра в театре» понимаешь только в финале, когда звон рапир сменяет оглушительный, беспощадный рок, а груду трупов безжа­лостно сбрасывают в люк сол­даты Фортинбраса, одетые в суперсовременную военную форму. Они же в упор рас­стреливают Горацио, призван­ного «поведать првесть» о драме в датском королевстве... Там, в том хрупко-театраль­ном, наивном мире, несмотря на все его трагедии, еще мог сходить с ума от раскаяния Клавдий (сцена его несосто­явшейся молитвы — одна из сильнейших в спектакле), там молча взывала к божье­му в человеке Офелия, почти не уходящая со сцены, при­сутствующая в каждом эпизо­де как совесть, обещание чи­стоты и справедливости... Смогут ли так же строго су­дить себя, так же жертвовать собой во имя истины люди эпохи Фортинбраса, бесстра­стно фиксирующие на видео­пленке распростертое тело Гамлета?1Показанные в Москве шведскими актерами спектак­ли отнюдь не вызвали едино­душного восторга. Кому-то искусство гостей показалось несколько монотонным, даже скучноватым (справедливости ради скажем, что, очевидно, каждый академический кол­лектив с традициями — а_ Ко­ролевский драматический не­давно отметил свой 200-лет­ний юбилей — несет печать некоей своей канонизирован- ности и выверенности, что в принципе сцене не всегда на

пользу). Кому-то, воспитан­ному на жестко, впрямую со­отнесенных с текущим вре­менем концепциях наших ре­жиссеров при прочтении ими классики, не хватило именно этой определенности аллю­зий. Но ясно одно: и те, и и другие, и третьи, которые приняли спектакли гостей це­ликом, значительно расшири­ли свое представление о си­туации в современном театре, по достоинству оценили вы­сокое искусство шведских актеров и их знаменитого ре­жиссера.
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