
ОНАМЕНИТЫЙ шведский ре- 
жиссер Ингмар Бергман, 

недавно отметивший свое семи­
десятилетие, наконец-то приот­
крылся перед нашими зрителями 
и как мастер театральной сцены. 
То, о чем он поведал нам двумя 
своими спектаклями в театре 
«Драматен» («Фрекен Юлия» 
и «Гамлет»), заслуживает при­
стального внимания в связи с 
тем переломным временем, ко­
торое мы сейчас переживаем.

Нельзя сказать, чтобы кино- 
прокат избаловал нас фильмами 
Бергмана, но все же на наших 
экранах нет-нет, да и можно 
было увидеть то «Земляничную 
поляну», то «Осеннюю сонату», 
то «Фанни и Александра»... Что 
же касается спектаклей (а их 
Бергман поставил несколько де­
сятков, и многие из них обошли 
весь мир), то все они остава­
лись для нас легендами.

Но вот гастроли стокгольм­
ского «Драматена» дали нам 
возможность увидеть две берг­
мановские постановки., «Фрекен 
Юлия» Августа Стриндберга 
(эта, пожалуй, самая знамени­
тая пьеса шведского классика 
была написана в 1889 году) в 
постановке Бергмана дает пред­
ставление не только о точности 
и изяществе его режиссерской 
манеры, но и о масштабе его 
художнической мысли. Пьеса, 
в свое время шокировавшая зри­
телей своей психологической 
откровенностью в изображении 
отношений между мужчиной и 
женщиной, поставлена Бергма­
ном в мягкой, чеховской, мане­
ре, с бесконечным сочувствием 
к мучениям героев.

У Стриндберга две жертвы и 
два палача все время меняют­
ся местами, становясь то пре­
следуемой дичыо, то охотни­
ком; в спектакле Бергмана и гра­
финя Юлия (Марие Иорансон), и 
лакей Жан (Петер Стурмаре), и 
служанка Кристина (Герта Куп­
ле) — все жертвы не завися­
щих от них обстоятельств, за­
пустивших механизм жестокой 
драмы и толкающих ее к неот­
вратимой развязке. Имя этим 
обстоятельствам — попрание че­
ловеческого достоинства.

Камерность пьесы Стриндбер­
га приобретает у Бергмана но­
вое качество. Подчеркнутая ху­
дожником спектакля Пальм- 
шерн-Вейсом замкнутость про­
странства оказывается мнимой. 
Меняющийся свет за окнами 
кухни, в которой происходит 
действие, словно передает спо­
койное дыхание природы, от 
которой отпали, оторвались 
взвинченные, мечущиеся герои 
драмы. И разговоры их о даль­
нем путешествии оказываются 
фикцией, и беспрерывно хло­
пающая дверь в центре сцены 
откроется перед героиней толь­
ко для того, чтобы пропустить 
ее в смерть. Но напрасно мы 

стали бы искать в этом спек­
такле столь модную сейчас от­
крытую театральную символику: 
добротный сценический реа­
лизм, безукоризненно четкая, 
психологически мотивирован­
ная игра актеров — и лишь не­
заметно, исподволь все это на­
полняется скрытыми, метафори­
ческими значениями.

Человек, в котором растопта­
но уважение к себе, стремится 
растоптать его и в других. И 
тогда начинается та катастро­
фическая цепная реакция зла, 
которую режиссер дает нам 
возможность увидеть и прочувст­
вовать в ее конечных, глобаль­
ных последствиях. Об этом, как 
мне представляется, спектакль 
Бергмана «Гамлет».

-..... Театр —... .. -... --....«ГАМЛЕТ», БЕРГМАН И МЫ
Из черного, кажущегося без­

граничным пространства сцены 
один за другим выступают пер­
сонажи трагедии. Клавдий и 
Гертруда, как и большинство их 
царедворцев, одеты в кроваво- 
красные мантии, но в иные мо­
менты эти торжественные оде­
яния более смахивают на изряд­
но засалившиеся домашние ха­
латы (художник — Иоран Вас- 
сберг). Впрочем, Полоний до­
вольно быстро меняет свою 
мантию н.а костюм современно­
го делового человека. У Клав­
дия (Бёрье Альстед), пожилого, 
плохо выбритого человека, под 
мантией видно застиранное ниж­
нее белье. У Гертруды (Тун­
нель Линдблюм) белила и румя­
на не могут скрыть старческой 
дряблости кожи. За интригами и 
злодействами прогнившего Дат­
ского королевства угадываются 
кухонные дрязги, примитивней­
шее притворство, искусственно 
взвинченные страсти, но за всем 
этим в свою очередь — грозный 
мрак и пространство истории. 
Такова парадоксальная «обрат­
ная» перспектива бергмановско­
го спектакля.

Только Гамлет и Горацио (да 
еще Офелия, Пернилла Ёстер- 
ген,— воплощенное простоду­
шие, для которого нет места в 
этом извращенном мире) не 
участвуют во всеобщем маска­
раде: на них с самого начала 
современные костюмы, и — что 
гораздо важнее — у них совре­
менная манера себя вести, мыс­
лить, чувствовать, говорить. Их 
терзания, их проблемы обраще­
ны к нам непосредственно, 
впрямую: мир катится по ложно­

му пути, способны ли мы оста­
новить его катастрофическое 
скольжение к бездне?

Воплощением торжествующей 
вседозволенности выступает в 
спектакле Клавдий и его окру­
жение — хор безликих фигур, 
легко меняющих средневековые 
мантии на современные плащи, 
а пудреные парики — на зонти­
ки-автоматы. Когда и где проис­
ходит действие? Недавно по 
другому поводу (в связи с 
фильмом «Покаяние») было 
сказано: нигде — и везде, нико­
гда — и всегда. И не будем де­
лать вид, будто происходящее 
на сцене к нам не относится, 
потому что Шекспир умер без 
малого четыре столетия тому 
назад.» Время играет с нами 

странные шутки, и армия Фортин- 
браса, только что тащившаяся 
через сцену медленной поход­
ной колонной времен первой ми­
ровой войны, возвращается в ви­
де безликих роботов сверхбыст­
рого реагирования.

Интеллигент, а проще говоря, 
мыслящий и совестливый чело­
век в условиях тотальной лжи 
и тотального насилия — таков 
бергмановский Гамлет, по су­
ти дела,— бергмановский герой 
вообще, проходящий вот уже 
четыре десятилетия сквозь все 
его произведения. Человек, обу­
реваемый стыдом за то, что он 
видит вокруг себя. Такова пози­
ция самого Бергмана. И потому 
вполне сознательно (а как же 
иначе?) он придает актеру Пе­
теру Стурмаре, играющему Гам­
лета, свои собственные черты, 
словно приглашая и нас, зрите­
лей, сделать то же самое — 
примерить маску Гамлета.

Хотя сцена кишмя кишит пря­
мыми злодеями и негодяями (ах, 
с каким отточенным мастерст­
вом, с каким лаконичным сар­
казмом очерчен каждый из них 
— и здесь пришлось бы перечис­
лять всех актеров труппы!), 
главный счет за происходящее 
Гамлет-Стурмаре все равно 
предъявляет себе, главную от­
ветственность принимает на свои 
плечи. Мы, зрители, воочию ви­
дим, как гнет и ломает героя 
принятая им на себя тяжесть, но 
она же и укрепляет его, дает 
силы преодолеть и страх, и сла­
бость, и безрассудную ярость, 
—подняться на высоту трагедии, 
умереть человеком.

Для каждого Гамлета — а ми­

ровой театр насчитывает их уже 
тысячами — есть свое централь­
ное место роли. Для подавляю­
щего большинства это—монолог 
«Быть или не быть...». Для Гам­
лета-Смоктуновского в фильме 
Гр. Козинцева — это слова о 
флейте, то есть о неотъемлемом 
достоинстве человека. Петер 
Струмаре тоже проводит эту 
сцену очень сильно. Но главный 
его монолог — размышление (из 
2-й сцены II акта) о необходи­
мости все решать заново. Что 
такое наша Земля — прекрасная 
храмина или убогий закоулок 
Вселенной? Что такое небо — 
несравненный полог, великолеп­
но раскинутая твердь или чум­
ное скопление ядовитых паров? 
Что такое человек: краса миро­
здания, венец всего живущего— 
или квинтэссенция праха? Не 
решивши эти вопросы, принц 
Датский не может ни действо­
вать, ни жить. И тогда ему на 
смену придут — нет, даже не 
Клавдий и не Гертруда, у ко­
торых под коростой грехов еще 
шевелится то, что некогда было 
их совестью, а люди типа Розен­
кранца и Гильденстерна, кбто- 
рые сами называют себя «без­
различными сынами земли» (а 
Фортинбрас, как он показан в 
спектакле, лишь один из них).

«Безразличные сыны земли» 
— это еще одна из множества 
пророческих формул, которыми 
великий английский драматург 
прорезал пространство гряду­
щих веков, прорвался в наш се­
годняшний день. Обретет ли че­
ловек, подобно Гамлету, высоту 
мысли и нравственного самосо­
знания или согласится быть 
квинтэссенцией праха, равно­
душным к судьбе породившей 
его земной колыбели, готовым 
разрушить ее собственными ру­
ками? — «вот в чем вопрос» 
бергмановского спектакля.

Конец спектакля страшен. На 
сцену среди шума и ярости, в 
слепящих вспышках прожекто­
ров, врываются солдаты Фортин- 
браса, уже утратившие челове­
ческий облик. И пока он, ци­
ничный выродок, будет произно­
сить перед объективами телека­
мер всем известные благородные 
слова, его подручные ловко и 
споро пристрелят за кулисой Го­
рацио (Ян Вальдекранц) — по­
следнего гуманиста, которому 
Гамлет завещал осмыслить, за­
писать и поведать людям свою 
горестную историю.

Как не услышать здесь го­
лос самого Ингмара Бергмана 
— одного из самых значитель­
ных и самых трагических худож­
ников нашего жестокого и тре­
вожного века? И разве не от 
нас в конечном счете зависит, 
чем обернется страшный финал 
его спектакля: ужасным проро­
чеством или спасительным пре­
достережением?

В. БОЖОВИЧ.


