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И ИСКУССТВО
І-ІАСТОЯЩЙЙ АКТЕР об- 
* * ладает такой могущест­

венной силой притяжения, 
что невозможно не жить од­
ной жизнью с его героем. 
Именно таков Игорь Бере- 
нов, заслуженный артист 
РСФСР, солист Горьковского 
театра оперы и балета. Мно­
гие из его ролей — а их за 
без малого двадцать лет 
творческой деятельности в 
театре сыграно' более шести­
десяти — большая удача ак­
тера-певца.

И. Беренов пел на сценах 
более чем сорока театров на. 
шей страны, среди которых— 
Кремлевский Дворец съездов, 
Ленинградский Малый опер­
ный, Новосибирский, Воро. 
нежский, Саратовский, Сверд­
ловский, Уфимский...

А началось все тридцать с 
лишним лет назад, когда ма­
ленький мальчик из ураль­
ского города вместе со сво­
ими сверстниками участвовал 
в самодеятельных спектак­
лях. Самому сочинить роль и 
тут же ее исполнить — вот 
любимое его занятие с са­
мого раннего детства.

Любовь к сцене привела 
Беренова в Свердловский 
оперный театр, где он высту­
пал в мимансе с пятнадцати 
лет. Но сбылась заветная его 
мечта позже, когда после 
окончания Горьковской кон­
серватории И. Беренов по­
ступает в наш оперный.

Первой ролью певца в те­
атре была роль Бокаччо в 

одноименной оперетте Ф. Зуп- 
пе. Она требовала от И. Бе­
ренова и большого актерско­
го мастерства, и подвижно­
сти голосового аппарата. Ко­
нечно, были трудности, да 
их и не могло не быть у ак­
тера, только что сошедшего с 
учебной скамьи. Но, по сло­
вам М. Мордвинова, режис­
сера Московского музыкаль­
ного театра им. Станислав­
ского и Немировича-Данчен­
ко, ставившего этот спек­
такль, И. Беренов «взял пер­
вый трудный барьер упорст­
вом и даже одержимостью».

Роль Бокаччо — не един­
ственная в опереточном 
жанре. И сейчас на сцене те­
атра живут образы обаятель­
ного Генриха в «Летучей мы­
ши» и скомороха Бесомыки 
в «Девичьем переполохе».

— Я люблю оперетту,—не 
раз повторял И. Беренов. — 
В определенных дозах она 
даже полезна, т. к. требует 
от актера свободного поведе­
ния на сцене И непосредст­
венности в общении с парт­
нерами.

После комической роли 
Бокаччо И. Беренову пред­
стояло воплотить иные — 
остропсихологические — ха­
рактеры. П молодой певец 
предстал в образах коварно­
го Яго в «Отелло» и жесто­
кого, но страстно влюбленно­
го Мазепы в опере Чайков, 
ского.

Этапной работой II. Бере­
нова стала роль Фомы Гор­
деева в опере А. Касьянова 
в 1966 году. Режиссер спек, 
такля М. Мордвинов, пове­
ривший в И. Беренова с их 
первой совместной работы, 
нашел в его лице актера- 

певца, «наделенного не толь­
ко внешними данными, но и 
умением передать глубину 
переживаний внутренней 
жизни, страстность порывов 
героя». И певец покорил 
горьковчан, а потом и мо­
сквичей, создав правдивый 
образ человека, неудовлетво­
ренного жизнью, неосознан­
но стремившегося к спра­
ведливости.

Каждый последующий год 
отмечен новыми . интересны­
ми ролями, где раскрывают­
ся разные грани творческой 
личности И. Беренова. Ему 
одинаково удаются образы 
психологические -— Мазепа, 
Грязной, Риголетто, Алеко, 
граф де Луна; комедийные — 
Фигаро, Генрих фон Айзен- 
штейн; лирические — Ва­
лентин из «Фауста», лири­
ко-героические — Борис в 
«Летят журавли», князь 
Игорь в одноименной опере, 
Левинсон в «Разгроме».

В И. Беренове прежде 
всего ярко выражен дар пе­
ревоплощения. Он разный во 
всем, начиная от грима, над 
которым сам тщательно ра­
ботает, до мимики, движе­

МАСТЕРА
ИСКУССТВ

МНОГОЛИКОЕ ЛМПЛУЛ
ний, походки; от внешнего 
облика до внутренней на­
полненности образа.

Но есть и то, что объеди­
няет все его роли, — это 
тщательная обдуманность 
каждого образа, попытка 
философско -пси хологиче- 
ского его осмысления. Осно­
вываясь на глубоком понима­
нии характера, И. Беренов 
всегда ищет оправдание каж­
дому внешнему штриху.

Вспомним Риголетто, вне­
шне уродливого, но внутрен­
не богатого и страстного че­
ловека. Открывается зана­
вес, и в темноте чуть выри­
совывается его фигура. По­
степенно луч прожектора 
высвечивает трагический из­
лом тела, полное боли лицо 
горбуна.

И совсем другой — Фигаро 
из оперы Моцарта — ловкий, 
веселый, подвижный. Мими­
ка И. Беренова ярко отра­
жает разнообразную гамму 
настроений его герэя. В од­
ной из рецензий Фигаро Бе­
ренова назвали «двигателем 
действия, эмоциональным 
стержнем спектакля».

И снова перемена — рах­
маниновский Алеко. В цент­
ре по-новому трактованной 
оперы — сложный, психоло­
гически насыщенный образ 
всеми покинутого человека, 
потерявшего последнюю и 
единственную радость в жиз­
ни. Именно трагедию одино­
чества, борьбу до последнего

за женщину, которую любил 
и которой верил, с большой 
глубиной передает И. Бере­
нов в своем герое.

Особое место • в творчестве 
И. Беренова занимают обра­
зы из детских опер. Беренов 
любит играть для ребят, са­
мых искренних и строгих 
зрителей. Обладая громад­
ным, присущим ему обаяни­
ем, притягивает к своим ге­
роям детей, увлекает их ис­
кренностью и добротой. Его 
Балда из оперы «Ай да Бал­
да!» — веселый ’ парень в 
широких шароварах, лаптях, 
котомкой через плечо — глу­
боко русская натура, потому 
так широки его шаги, так 
распахнуты его движения. А 
добрый соломенный Страши­
ла из «Волшебника Изумруд­
ного города» покоряет своей 
добротой.

И уж, конечно, говоря о 
перевоплощенческом даре 
И. Беренова, нельзя не упо­
мянуть его Левинсона, ге­
роя оперы А. Николаева 
«Разгром». Левинсон у него 
очень собран и внешне даже 
статичен, но за скупостью 
сценического рисунка скры­
вается богатая натура чело­
века — героя и борца.

Активность Беренова, его 
горячность и огромная рабо­
тоспособность не исчезли и 
в последние сезоны. Помимо 
большой занятости в спек­
таклях текущего репертуара, 
И. Беренов почти каждый 
год участвует в новых рабо­

тах театра. Эскамильо в 
«Кармен», стрелец Лазарь в 
«Степане Разине», Амонасро 
в «Аиде», Демон в опере 
Рубинштейна, граф Данило в 
«Веселой вдоВе».

Последней! работой певца 
стала необычная даже в его 
многогранном репертуаре 
роль Крауна в опере Герш­
вина «Порги и Бесс». Этот 
бездушный человек с повад­
ками хищного животного, 
полностью лишенный каких- 
либо положительных черт, в 
трактовке Беренова предста­
ет личностью, противопостав­
ленной, враждебной всему 
окружающему.

Творческий путь Беренова, 
как и путь каждого актера, — 
не только цветы и аплодис­
менты. Это и неустанная ра­
бота над образом, которая не 
заканчивается в день премь­
еры, а продолжается в обще­
нии со зрителем. Это и не- 
прекращающийся анализ 
своих удач и неудач, позво­
ляющий актеру постоянно 
расти, не останавливаться на 
достигнутом.

Режиссер Большого театра 
О. Моралев назвал Беренова 
актером, на которого «можно 
опереться в своем поиске». 
В этих словах звучит и при­
знание таланта Беренова- 
актера, и уверенность в Бере- 
нове-человеке.

Е. ВЫШКИНД.
НА СНИМКЕ: И. Беренов в 

роли Риголетто,
Фото В. Шохина.


