
КАРТИНКИ С ВЫСТАВКИ
Не помню другого такого случая в 

истории нашего театра, когда худож­
ник вместе с премьерой оформляемо­
го им спектакля показал бы также 
выставку целой серии листов, на ко­
торых этот спектакль представлен 
средствами уже изобразительного ис­
кусства. Представлен его персонажа­
ми в разные моменты действия, уз­
ловыми мизансценами, развитием ви­
зуального образа от самого первого 
эпизода до финала. Такую уникаль­
ную возможность увидеть «Короля 
Лира» дважды — на сцене Централь­
ного детского театра и в экспозиции, 
что была развернута в Музее детских 
театров,— дал С. Бенедиктов.

Подобный метод творчества, при 
котором художник как бы выходит за 
рамки своих обычных обязанностей и 
рисует свое видение спектакля уже в 
целом, предлагая сначала режиссеру, 
а затем, на выставке, и нам, зрите­
лям, нечто вроде развернутой — от 
эпизода к эпизоду — визуальной ин­
терпретации пьесы,— подобный метод 
внове и для самого Бенедиктова, и 
для режиссера А. Бородина (с кото­
рым художник постоянно сотруднича­
ет вот уже более двух десятилетий — 
случай достаточно редкий в наше 
время).

Согласно общему замыслу, в осно­
ве работы Бенедиктова лежал прин­
цип игровой сценографии: все офор­
мление и все костюмы создавались 
будто тут же, в ходе действия и из 
подручных средств, коими были пред­
меты, аксессуары, детали одежды, 
якобы случайно оказавшиеся на сце­
не к началу спектакля и в большей 
своей части принадлежавшие другим 
постановкам театра.

Это прежде всего стандартные ме­
таллические кофры, используемые 
для перевозки костюмов и реквизита. 
Из них составлялось все оформление. 
Поставленные вертикально друг на 
друга, они образовывали основную 
конструкцию, высящуюся в правой 
части пространства, зрительно вызы­
вая ассоциацию некоей архитектуры 
вне времени и стиля,— то ли «замка», 
то ли огромной «крепостной стены» с 
пилонами и раскрывающимися вратами 
из тех же параллелепипедов-кофров. 
А на самой сценической площадке 
кофры располагались уже достаточно 
хаотично, и актеры в процессе дейст­
вия по-разному с ними «играли»: коф­
ры становились троном или ложем, 
постаментом для произносящего мо­
нолог Эдмунда или пыточной каме­
рой, где совершались экзекуции над 
Глостером, убийство слуги и прочие 
акции, или, наконец, гробами, в ко­
торых уносили на высоко поднятых 
руках платья Гонерильи и Реганы, 
обозначая ритуал их погребения. Вну­
три же этих кофров актеры находи­
ли — опять же вроде бы случайно — 
какие-то предметы театрального гар­
дероба и реквизита, оказывавшиеся 
необходимыми для их игры.

Визуальный образ сценического 
действия создавался художником 
прежде всего как образ костюмный. 
Строился он на трансформации об­
лика актеров в процессе их игры, на 
развитии от повседневных прозаике 
ских их одежд ко все более услож 
няющимся театральным, маскарадно­
карнавальным. Начинался спек­
такль — и на рисунках Бенедиктова, 
и на сцене — с выхода исполнителей 
в самых разнородных одеждах, к вы­
бору которых актерами художник как 
бы не имел никакого отношения. На 
самом деле все продумано им до мель­
чайших деталей. Это его искусство 
создавало впечатление абсолютной 
случайности того, в каком виде появ­
ляются актеры перед зрителями,— 
якобы кто во что горазд.

Резко, остро и определенно прово­
дился заявленный с самого начала 
принцип подхода к костюмам: свобод­
ное соединение разных эпох, времен 
и стилей, то есть своеобразный эклек­
тизм. исконно присущий эстетике иг­
ровой сценографии народного и ста­
ринного театра, в том числе и шекс­
пировского. В результате каждый сле­
дующий момент спектакля был совер­
шенно неожиданным, открывал все но­
вые и новые костюмные варианты, 
словом, воспринимался как импрови­
зационный.

Типичный пример костюмной транс-

«Король Лир»,
каким его

рисцет Венедиктов
формации — преображение Гонерильи: 
на ее репетиционное платье служанки 
прикрепляют две половинки парчовой

Точно так же. добавляя к репетицион­
ным одеждам те или иные детали те­
атрального или бытового костюма.

обозначают своих персонажей и другие 
исполнители. Лир появляется то с 
красным плащом, то в чешуйчатом

юбки и два рукава, с буфами, надева 
ют белое жабо и перед зрителями 
уже герцогиня в ее парадном облике.

панцыре (позаимствованном из «Царя 
Салтана»), то в одеянии клоуна—цир­
кового рыжего, то к финалу, в белом 
офицерском кителе. Шут предстает в 
комедийно поданном фрачном костю­
ме (черный фрак плюс пестрый цвет­
ной жилет или наоборот), как персо­
наж из современного кабаре, а пере­
мещается он по сцене в инвалидной 
коляске, держа в руке куклу, изобра­
жающую шута уже в его традицион­
ном облике (дурацкий колпак и т. д.). 
Регана и герцог Корнуэльский появля­
ются в виде кентавров: всадник и конь 
объединены художником в единую ко­
стюмную форму. А затем нижняя 
часть костюма (покрытый красивой 
попоной лошадиный круп с хвостом) 
отстегивается, и актеры снова остают­
ся в своих репетиционных одеждах с 
добавлениями, скажем, золототканой 
драпировки вокруг черного платья Ре­
ганы, что превращает ее в нарядно 
одетую даму. Выезд кентавров обоз­
начал начало карнавально-празднич­
ной костюмной темы, которая по мере 
движения к финалу все более набира­
ла силу, перекрывая первоначальную 
тему репетиционно-импровизационного 
игрового «эклектизма».

В игре использовались и качели, и 
железная сетчатая кровать, на кото­
рую укладывали старого короля после 
бури, и черная карета с конями в виде 
исполнителей в черных масках — ло­
шадиных мордах. В карете приезжает 
из Франции Корделия в костюме «от 
Кардена»: белое платье, белая шля­
па, белые перчатки, словом, современ­
ная элегантная женщина, а в руке у 
нее совдеповский фибровый чемодан­
чик (взятый из спектакля «Баня» Мая­
ковского). Такие же чемоданчики и у 
ее свиты — французского войска в 
черно-белых мундирах морских офи­
церов (из «Гибели эскадры»). Остро­
умно и изобретательно использовались 
также в тех или иных частях сцены и 
старые театральные кулисы (на игре 
с ними строилась, к примеру, сцена 
Гонерильи и герцога Альбанского, ко­
торые пр-разному «закручивались» в 
эти контрастные по цвету полотнища, 
выявляя игривую витиеватость их мо­
нолога), и цветные шлейфы, тянущие­
ся за Реганой и Гонерильей, «прочер­
чивая» по планшету зеленую и крас 
ную полосы (подобно тому, как это 
делалось в древних японских мисте­
риях), образуя на полу гигантский 
крест, а затем оба шлейфа, взвалив их 
края на плечо и согнувшись от их 
тяжести, тащил как непосильную но­
шу Лир. Заканчивался спектакль 
тем, что из ворот боковой стены по­
являлся Кент и вытягивал за собой 
легкое дымчатое полотнище, которым 
постепенно закрывал всю сцену вме­
сте с убитыми Лиром и Корделией и 
всеми остальными действующими ли­
цами. Полотнище большими в'олнами 
перетекало по сцене, медленно тяну­
лось к рампе, ползло за спускающим­
ся в черный провал авансценного лю­
ка Кентом, и как бы смывало шекспи­
ровских героев со сценических под­
мостков, освобождая их для выхода 
актеров на поклон.

Развернув на сцене Центрального 
детского, согласно режиссерской пар­
титуре А. Бородина, сценографиче­
ское действо, Бенедиктов на выстав­
ке продемонстрировал еще и прису­
щее ему, как художнику, высокое 
изобразительное мастерство. К тому 
же в параллель этой визуальной ин­
терпретации шекспировской трагедии 
художник показал также и свое ре­
шение оперы «Король Лир», постав­
ленной год назад на сцене Детского 
Музыкального театра, где он создал 
совсем иной декорационный образ: 
бескрайняя плоскость земли и бес­
крайнее небо с одинокой луной, сло­
вом, пространство обобщенно-эпиче­
ского, мифопоэтического масштаба

Выставка Бенедиктова состоялась 
благодаря инициативе Музея детских 
театров. Этот музей едва ли не един 
ственный в наши дни, где сохраняет­
ся живой интерес к творчеству сов 
ременных театральных художников и 
регулярно проводятся их экспозиции. 
Его деятельность заслуживает самого 
большого уважения и практической 
поддержки, в которой музей сегодня 
очень нуждается.

Виктор БЕРЕЗКИН.
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