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ПУТЬ К ГОРЬКОМУ
Р СЛИ ЕСТЬ в актере жи- 

вое и талантливое твор­
ческое начало, лучшая его 
роль всегда еіце не сыграна, 
всегда впереди. Это не шаб­
лон критического суждения, 
а .просто признание непре­
ложной жизненной законо­
мерности, ее ; не обойдешь... 
И как важно, пока встречи 
с «заветным» еще не произо­
шло, вовремя наметить вехи 
верной дороги к нему.

Не слишком оригинальные 
слова эти сказаны об очень 
оригинальном, своеобразном 
актере Горьковского акаде­
мического театра драмы, за­
служенном артисте РСФСР 
Александре Белокринкине.

Горьковский театр для не­
го — первый. В Горьком он 
учился в авиатехникуме, ув­
лекался . театральным искус­
ством в кружке известного 
горьковскдго педагога Н. Н. 
Хрулева, закончил Горьков­
ское театральное училище, и 
с 1951 года сцена, вот уже 
больше двадцати лет: Горь­
ковский театр драмы, Горь­
ковский театр комедии, за­
тем работа во Владимирском 
театре, в течение девяти лет, 
и возвращение в Горький, 
уже со званием заслуженно­
го артиста республики, в 1969 
году, В активе — несколько 
десятков ролей — главных и 
второстепенных, больших и 
маленьких, «сквозных» и 
эпизодических...

Сценичесни выигрышная 
внешность: высокий рост, стат­
ность. четкие, выразительные 
черты лица, сильный голос... 
Эти данные долго и успешно 
эксплуатировались режиссурой 
всех театров, где довелось ра­
ботать. Отсюда такой диапазон 
ролей и отсюда же — чувство 
творческой неудовлетворенно­
сти, которое как будто не поки­
дает «благополучного» актера.

Индивидуальность — яркая и 
«тренированная» ролевым раз­
нообразием, обаяние, размах, 
сила... Однако всего свободнее 
актер чувствует себя в хоро­
шем руссном драматургическом 
материале. Очень националь­
ный актер! Леандро из «Испан­
ского священника» Флетчера у 

него походил на русского Ива­
на-царевича, а бухгалтера 
Уэстерби из пьесы «Миссис 
Пайпер ведет следствие», без­
душного и циничного, «модер­
нового» убийцу, он так и не 
мог актерски осилить: не дава­
лась логика преступления без 
страдания, без «раскольнннов- 
ского» комплекса вины.

В трудной и насыщенной 
психологическими «кризами» 
роли Стенли в «Трамвае-жела­
нии» Т. Уильямса А. Белонрнн- 
кин построил простой и опреде­
ленный характер — беспардон­
ный, грубо чувственный зверь, 
с органичной животной жизне­
радостностью и высокомерием 
удачливого и неотразимого 
самца. Болезненные же, патоло­
гические странности образа, 
типичные для американской со­
временной драматургии, ото­
шли в сторону, тем более, что в 
советском театре обычно идет 
очень измененный по смыслу 
вариант пьесы.

Во Владимире, в изобильном 
репертуаре актера попадались 
роли из драматургических 
«скороспелок» вроде «Другой» 
С. Алешина, но в основном 
«везло» на сложные характеры: 
поручик Яровой из пьесы 
К. Тренева, Максим («Чти отца 
своего» В. Лаврентьева), Гри­
горий Гай («Мой друг» Н. По­
година), герой Островского Бе­
лугин, Константин из «Детей 
Ванюшина» Найденова.

С особым чувством вспомина­
ет актер Гая, хотел бы сейчас 
сыграть эту роль по-новому: 
ведь герой-коммунист из 30-х 
годов как нельзя более совре­
менен сегодня, а человеческие 
богатства образа неисчерпаемо 
велики.

Творческая зрелость при­
шла в родном Горьковском 
театре, после возвращения. 
По-прежнему актер играет 
роли разного содержания и 
всяких оттенков, формы: са­
тирический образ Тюремщит 
ка («Забыть Герострата!» Го­
рина)/— подчеркнуты, раб: 
ская.- психология, зоологиче­
ский эгоизм и обезоруживаю­
щее простодушие персонажа; 
дона Педро Арагонского в ко­
медии Шекспира «Много шу­
ма из ничего» — в схемати­
ческом, «служебном» персо­
наже артист нашел и барст­
венную заносчивость, и дес­
потизм, и насмешливую трез­
вость баловня судьбы.

Созданы были роли с более 

разносторонней психологиче­
ской наполненностью: Сарта- 
кова в «Сталеварах» Бокаре­
ва, Гриши в «Выборе» А. Ар­
бузова, интересные телевизи­
онные решения. Запомнился 
узник концлагеря ТадеуШ 
(«Пассажирка» 3. Посмыш)— 
роль почти без текста, но яв­
ственно звучит грустное и 
строгое мужество человека, у 
которого нет шансов на спа­
сение, но есть задача—вы­
стоять морально, не пустить 
палача залезть в душу, со­
хранить гордость и презре­
ние к врагу.

И тут возникли вехи на 
пути к «заветному»: Репети- 
лов в «Горе от ума», Городу- 
лин («На всякого мудреца 
довольно простоты»). Актер 
последовательно ищет в 
классике глубинный совре­
менный смысл.

Однако самое своеобраз­
ное, близкое по духу актер 
нашел в драматургии Горь­
кого. Здесь наибольший 
простор ценным актерским 
качествам А. Белокринки- 
на — простоте и Искренности, 
умению думать и молчать на 
сцене, так, чтобы результат 
этих размышлений был и от­
крытием, и естественным раз­
витием личности, — Одно­
временно. Воплощение горь­
ковской драматургии—труд­
ное и почетное испытание 
сил актера, настоящий экза­
мен для его мышления, ин­
туиции, темперамента. Фор­
мальным «штучкам» Горь­
кий не поддается, нужно 
брать существа роли глубин­
ным ее анализом.

Начал «по-горьковски» дей­
ствовать на сцене Александр 
Белокринкин в роли Якова 
Лаптева («Егор Булычев и 
другие»)—веселая хитрость, 
деловитость, быстрота и уве­
ренность ориентации профес­
сионального революционера. 
Работа с режиссером Н. А. 
Покровским, народным арти­
стом СССР, в этом спектакле 

определила вкус актера к 
горьковской драматургии, 
уверенность и контакт с 
горьковской мыслью. Неда­
ром в активе актера сейчас 
три лучших его горьковских 
роли: доктор Макаров в 
«Варварах», Чепурной в «Де­
тях солнца» и Васька Пепел 
в «На дне». В хорошей про­
стоте, с которой актер у!дьі- 
вает зерно каждого образа,— 
истоки и исход реалистиче­
ского метода творчества.

Доктор Макаров, озлоблен­
ный и несчастный, в своей 
любви к Надежде Монахо­
вой проявляет и эгоизм ’ рев­
ности, и горькое понимание 
«нёздешпей» духовной кра­
соты любимой женщины. Ак­
тивный гнев против «тухлой 
жизни» сочетается у него с 
бессилием,' С душевной дряб­
лостью. . В этом сложном 
единстве зритель находит 
для себН и жалость к герою, 
чуть-чуть презрительную, и 
безусловное отрицание тако­
го социального явления.

Чепурной у А. А. Бело- 
кринкина — грубый, резкий, 
колючий; но в нем нет ми­
зантропической мрачности, 
свойственной каноническому 
решению этого образа: столь­
ко в нем тщательно скры­
ваемого внутреннего света, 
тепла, нежности! Смерть — 
своеобразный протест про­
тив бессмысленного сущест­
вования, вроде жизни того 
никому не нужного поросен­
ка, которого герой спасает во 
erfe! Ушла последняя' цель 
его деятельной доброты, не 
нашедшей выхода, — воз­
можность согреть, . хранить 
своей Любовью Лизу, — и 
жить нац любых условиях он 
не хочет.

Виновен? Да, в социальной 
слепоте») не нашел, не по­
пробовал еще один выход — 
как раз' 
Слишко 
этим • 

тот, единственный...
* быстро поверил 
детям солнца», что

спасение в смерти. Кому по­
верил!

Васька Пепел у актера — 
тоже русский добрый моло­
дец, «не на той улице» жи­
вущий, как и другие горь­
ковские герои. Озлобление— 
словно корка грязи (смы­
вается ведь!), доброта и ду­
шевный размах, все время 
прорываются сквозь внеш­
нюю оболочку.

Белокринкин вошел в уже 
сложившийся и даже поста­
ревший спектакль, его пред­
шественник старательно иг­
рал интеллигентно-«блат- 
ную» неврастению, совсем не 
горьковскую, был «хлипок» 
внешне и внутренне и пере­
водил действие в какое-то 
другое качество, противопо­
ложное замыслу авторов 
спектакля. С появлением Бе- 
локринкина’ в этой роли по­
явилась и горьковская атмос­
фера в решающих сценах. И 
вопреки всем обстоятельст­
вам,, возникает у зрителя уве­
ренность, что нё может по­
гибнуть такой' Васька, век 
его не прожит. Такое ощуще­
ние от будто бы традицион­
ного решения роли — от­
нюдь не традиционно, в нем 
по-новому сказывается вол­
нующий, всегда обновляю­
щий душу, умный горьков­
ский оптимизм:

«Горьковские» приемы рабо­
ты над ролью открывают боль­
шие перспективы перед акте­
ром. Он сейчас в расцвете сво­
их сил и возможностей. На пу­
ти к совершенсту, к «главной 
роли» надо, разумеется, и от 
многого избавляться: от не­
брежности и беспечности в об­
ращении с ролевым материа­
лом, от невнимания к особен­
ностям разных жанров, от вся­
ческих актерских предрассуд­
ков, иногда проявляющихся в 
работе' актера. Быстро остыва­
ет, устает «бРроться* с невыра­
зительной ролью (а скрлько 
их!) — есть такой грех! В те­
атре же до сих пор существует 
опасность однопланового ис­
пользования его. одаренности, 
небрежного обращения с этим 
богатством. Процесс — взаим­
ный, а время жизни —в осо­
бенности в искусстве —кратно... 
Побольше трезвых планов и 
борьбы за их осуществление, 
разумного расчета! «Святое ре- 
егоЯ°* художнниа требует ево-

' А. АЛЕКСЕЕВА.


