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р ТЕМНОЙ глубине экра- 
на появляется со'звездпе 

мерцающих огоньков. Посте­
пенно они приближаются, и 
мы видим, что это ламгіочки 
на касках горняков, возвраща­
ющихся из забоя. Так начи­
нается картина «Егор Ивано­
вич» творческого объедине­

ния «Экран», премьера кото- 
1 рой состоялась недавно. Рас­
сказ о дважды Герое Социа­
листического Труда кузнец­
ком шахтере Е. Дроздецком, 
о событиях на шахте «Нагор­
ная» властно притягивает к 
экрану, не отпуская ни на ми­
нуту. Такие страсти бушуют 
на экране, такие яркие и силь­
ные личности проявляются, 

, что порой кажется — все 
это придумано и написано 
драматургом. Так оно и есть, 
пожалуй, потому что драма­
тург этот — сама жизнь. А 
поставил фильм режиссер- 
документалист лауреат Го- 

' сударственной премии
РСФСР имени братьев Ва­
сильевых^ Игорь Беляев.

Телевизионные режиссе­
ры-документалисты, как пра­
вило, не страдают от избыт­
ка популярности у зрителей. 
Картины, мелькнув один- 

t два, в случае крайней удачи 
три раза на экране, как бы 
уходят в небытие. А сколь­

ко за этими лентами труда и 
поисков! Сколько сил отдано 
служению жанру, именую­
щемуся документальным те­
левизионным фильмом.

В 1956-м появился в студии 
на Шаболовке новый сотруд­
ник — Игорь Беляев. В кар­
мане университетский ди­
плом, за плечами — три го­
да работы на Дальнем ■'Восто­
ке и еще два в Москве. В об­
щем, не мальчик. В факте 
прихода «не мальчина» 
Беляева на телевидение бы­
ли и случайность, и законо­
мерность. Случайность в том, 
что зазвал его на студию, 
встретив на улице, приятель 
по университету. Закономер­
ность в том, что Беляев с 
юных лет тяготел к творчест­
ву. В школе, а потом в уни­
верситете писал пьесы, ста­
вил спектакли. Несколько лет 
занимался в одном из самых 
серьезных в ту пору коллек­
тивов самодеятельности — 
рабочем театре клуба «Кау- 

; чук». Учился на курсах ре­
жиссеров самодеятельности 
при Театральном училище 
имени Б. Щукина.

Телевидение середины 50-х 
годов тоже было сродни са­
модеятельности. Профессио­
нальных специалистов в ту 
пору не было. На студию за­
частую попадали в результа­
те «несчастного случая». Не 
получилось в кино — на те­
левидение. Не вышло в теат­
ре — на телевидение. Одна­
ко, попав в атмосферу сту­
дии. где отсутствие профес­
сионализма компенсирова­
лось великим энтузиазмом, 
многие «заболевали» телеви­
дением,

Беляев был опытнее дру­
гих. Ведь он к тому времени 
уже проработал два года ас­
систентом режиссера на Сту­
дии научно-популярных филь­
мов, знал, как снимают ки­
но, умел обращаться с плен­
кой. И потому стал пробо­
вать силы в области режис­
суры документального теле­
фильма. Тогда телевизион­
ный кинематограф был, увы, 
не «великим», но еще «не­
мым». Кинокадры снимались 
без всякого звука, складыва­
лись в сцены и эпизоды, а 
музыка и дикторский текст, 
реже шумы давались под 
изображение прямо в эфир 
из студии. Но молодых эн­
тузиастов это не останавли­
вало.

Уже в первых своих рабо­
тах И. Беляев старается до-
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казать, что документалисти­
ке по плечу не только прото­
кольный рассказ о событиях, 
но и выявление характеров 
героев, а главное — худо­
жественный анализ социаль­
но значимых проблем. Так, 
одна из первых его работ 
«Кратчайшее расстояние» 
была посвящена поискам вче­
рашними выпускниками сред­
них школ своего места в жиз­
ни, другая — «Я люблю те­
бя, человек!» —- раскрывала 
подлинную душевную красо­
ту людей труда.

В начале шестидесятых в 
а-рсенале телевидения по­
явился новый вид оружия — 
синхронная камера. Герой на 
экране заговорил.

Да, люди говорили. Но 
как? Зачастую испуганно 
глядя в объектив, деревян­
но произнося заранее напи­
санный и заученный текст. 
Одним из первых И. Беляев 
устремился осваивать целину 
синхронности. Со своей груп­
пой он много путешествует 
по стране. Съемочные пло­
щадки режиссера—атомоход 
«Ленин», новосибирский Ака­
демгородок, нефтяные разра­
ботки Сибири. Его ленты 
тех лет «Город начинает­
ся», «Сахалинский харак­
тер», «Путешествие в буд­
ни» населены подлинно инте­
ресными людьми, сопричаст­
ными к главным событиям 
времени.

Но подлинность и сопри­
частность еше не синоним 
яркости и выразительности. 
Это особенно отчетливо про­
явилось при создании серии 
телевизионных фильмов под 
общим названием «Летопись 
полувека». Над этими кар­

тинами работали многие ре­
жиссеры. Казалось бы, они 
были в равных условиях — 
метраж фильмов одинаков, 
материал использовался толь­
ко фильмотечный. Однако 
экранный результат был не­
одинаков. Одним из самых 
удачных фильмов признали 
«Год 1946-й». режиссера 
И. Беляева. Режиссер при­
дал картине, вполне докумен­
тальной по материалу, черты 
произведения художественно­
го.

Если это, оказалось воз­
можным в картине, смонти­
рованной из архивных кад­
ров, то надо добиться того 
же в «съемочной»! И вот 
в 1969 году И. Беляев от­
правляется на Волгу, в Ка­
мышин, с намерением снять 
ленту о 300-летии этого го­
рода. Со свойственной ему 
энергией он уговорил город­
ские власти превратить юби­
лей города в народное празд­
нество.

И вот завертелись кару­
сели, взмыли ввысь качели, 
зашумел ситцевый бал. За­
играли на улицах дудки и 
балалайки скоморохов, вы­
зывая жителей на пляс, пес­
ню, озорную частушку. Но 
всю эту ярмарочную фанта­
смагорию пронизывают серь­
езные размышления горожан. 
О себе. О времени. О жизни.

«Частная хроника вре­
мен войны» — трехсерийный 
фильм о фронтовиках. Но 
почему «частная»?

— Мне хотелось показать 
войну, если можно так выра­
зиться, не общим, а круп­
ным планом.— рассказывает 
режиссер,— Ведь у каждого 
из солдат и офицеров была 

своя война — его фронтовая 
судьба. Это, как мне кажет­
ся, и есть крупный план 
войны.

В «Частной хронике» впер­
вые использованы найден­
ные группой подлинные кад­
ры событий далеких военных 
лет. Но почему ясе более, 
чем документально снятые 
рейды, бои и партизанский 
быт, волнуют иные эпизоды, 
составляющие основной ма­
териал картины? Просто рас­
сказы пожилых, не всегда 
гладко говорящих людей. 
Какая сила заключена в этих 
синхронных интервью, за­
ставляющих горло сжимать­
ся от спазм, а глаза напол­
няться слезами.

Дело в том, что это не про­
сто интервью. Герои фильма, 
каждый заново, переисивают 
себя тогдашнего, вновь ощу­
щают себя в пиковых ситуа­
циях военной молодости. 
И делают это, забыв о каме­
ре, о зрителях. И нам не мо­
жет не передаться подлинное 
волнение героев. Так част­
ные судьбы отдельных сол­
дат перерастают в общую 
эпопею всенародной борьбы.

Особой вехой в творче­
ской биографии И. Беляева 
стали его недавние картины 
«Деревенские повести». В 
них поднимаются острые, 
жгучие проблемы современ­
ности. Развернувшаяся на 
экране дискуссия не может 
оставить равнодушным, ибо 
речь идет о хлебе насущ­
ном, о самых высоких идеа­
лах и обычных будничных 
заботах. И обо всем с такой 
искренностью, какая возмож­
на только в истинно доку­
ментальном фильме.

Последняя премьера И. Бе­
ляева «Егор Иванович». 
Смотришь на экран и поне­
воле думаешь: везучий этот 
Беляев! Оказаться с каме­
рой именно тогда и именно 
в том месте, где удалось 
снять самые драматические 
события, — необыкновенная 
удача для документалиста!

Везение здесь, наверное, 
ни при чем. Глубокое зна­
ние материала и характеров 
героев разрешают режиссеру 
и его коллегам как бы вы­
числить место и время 
драматической кульминации, 
а высокий профессиона­
лизм позволяет выразитель­
но снять и найти всему точ­
ное место в картине.

Да, документалисты про­
демонстрировали не взгляд 
со стороны, а как бы дейст­
вие изнутри. Кажется, что 
кинокамера Ефима Яковлева 
напрягает все силы в забое, 
обливается потом от уста­
лости, радуется солнышку, 
выйдя на поверхность.

Почти тридцать лет отда­
но Игорем Константиновичем 
Беляевым телевизионной ки­
нодокументалистике. Много 
это? Мало? Наверное, вклад 
в искусство не измеряется 
прожитыми в нем годами. 
И. Беляевым создано много 
значительных произведений. 
Его ученики сами стали мас­
терами. Его книга «Спек­
такль без актера», недавно 
вышедшая в издательстве 
«Искусство», не только по­
лезное пособие для работни­
ков телевидения, но. убеж­
ден, интересное чтение для 
всех любителей документа­
листики. И в ней, в этой 
книге, есть высказывание, 
которое, как представляется, 
раскрывает творческое и 
гражданское кредо И. Беляе­
ва: «Документалист не
только профессия, но и пози­
ция. Это позиция исследо­
вателя, которому во что бы 
то ни стало необходимо доко­
паться до истины. Во имя 
самой истины».

Q Режиссер И. Беляев.


