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ТОГДА он был принцем. Лег­
ко и грациозно бегал по теат­
ральным коридорам, вежливо 
кланялся дамам, напевал про 
себя какие-то романтические 
мелодии, а встретив меня, вы­
тягивался по струнке и с высо­
комерным почтением слегка 
склонял голову в приветствии.

А иногда вел себя просто 
вздорно, по-королевски свое­
нравно и капризно. Бывало, по­
дойдешь к нему во время пе­
рерыва с каким-то вопросом, 
а он: «Подойдите позже. Те­
перь я занят — я думаю!» Кое- 
кто обижался: «Да это ведь 
просто неуважение к другим!». 
А мне даже нравилось, я пони­
мал, что это — психологиче­
ское продолжение игры, кото­
рой он занимался на сцене, и 
потому всегда пытался подыг­
рать: «О, простите, ваша свет­
лость, что помешал вам. Я по­
дойду попозже».

Роль принца в «Золушке» бы­
ла первой работой Владимира 
Беляева в нашем театре. Поми­
мо нее ему пришлось взять 
на себя параллельное исполне­
ние ролей королевского при­
вратника и отца Золушки. Все 
три роли были признаны удач­
ными, но какого-то яркого впе­
чатления они не оставляли. В 
то время у меня сложилось 
двоякое отношение к этому ак­
теру: с одной стороны, он иг­
рал неординарно, искал само­
стоятельные решения, не боял­
ся экспериментировать, с дру-. 
гой — не было выразительнос­
ти в его игре, точности, какой- 
то внутренней собранности.

Казалось, что актер присмат­
ривается к партнерам, к зрите­
лю, приноравливается к сцене, 
к куклам, пытаясь найти свое 
место в новом театре. Но за 
всем этим стояла какая-то не­
укротимая тяга к игре, которая 
явно не могла быть удовлетво­
рена одной лишь сценой теат­
ра.

Владимир как-то признался 
мне, что очень тяжело входит 
в новые роли. И это естествен­

но: ведь для него дойти в роль 
означает перестроить ритм ра­
боты всего психологического 
аппарата, а это требует време­
ни и известных усилий. Вот он 
заходит ко мне в кабинет и 
начинает нести какую-то околе­
сицу, лицо искажено гримасой 
ужаса, спина сгорблена: таким 
образом он пытается выяснить, 
нет ли у меня сборника пьес 
Олби. Я мысленно прикидываю, 
что это интерпретация Пешего 
из «Аленького цвзточка» и, не 
подавая вида, что несколько 
шокирован, пытаюсь подыграть.

Подобная форма общения не 
мешает деловым контактам, на­
против, оба участника игры, ес­
ли последняя состоялась, заря­
жаются творческой энергией, 
которой подчас так недостает 
в повседневной работе. Тяга к 
игре, к перевоплощению, пожа­
луй, самая характерная черта 
Беляева. Видимо, именно она 
заставила Владимира оставить 
медицинский институт, в кото­
ром он с отличием закончил 
три курса. Потом было теат­
ральное училище и, наконец, 
сцена.

А в марте текущего года в 
театре началась работа над 
спектаклем «Происшествие в 
стране Мульти-Пульти». Спек­
такль этот не совсем обычный 
для Театра кукол. Все персона­
жи пьесы исполняют эстрадные 
номера, причем актерам прихо­
дится работать не за ширмой, 
а открыто — на сцене. Вполне 
естественно, что это требовало 
от них специальной подготов­
ки, ибо работать в эстрадном 
жанре, да еще таскать за со­
бой полутораметровую куклу 
(а кукла должна жить, должна 
работать) не так-то просто.

Беляеву в этом спектакле вы­
пало исполнение трех ролей: 
Волка, Осла и Балбеса. Труд­
ность сочетания исполнения 
этих ролей заключалась не 
только в их разнохарактерное-- 
ти, когда приходилось эмоцио­
нально перестраиваться и ме­
нять логику поведения в счи­

танные секунды, но и в разно­
плановости кукол. Если Осел и 
Балбес — куклы паркетные, то 
Волк — тростевая, а это уже 
предопределяет различную тех­
нику их вождения, различные 
формы актерского существова­
ния. И Беляев безошибочно на­
ходит необходимые акценты в 
пластике, в речи, в восклица­
ниях, как бы говоря зрителю: 
«Я вовсе не хочу вас обманы­
вать — это всего лишь кукла. 
И ходит она не сама, и поет 
не сама, но, взгляните, какая 
она забавная. Не правда ли?».

В том, что он не силится за­
ставить зрителя поверить в са­
мостоятельность куклы, а прос­
то играет с куклой как бы в 
собственное удовольствие, в 
этом, наверное, и состоит ис­
тинный профессионализм акте­
ра. А зритель, убедившись, что 
его не пытаются «надуть», вы­
давая поделку бутафоров за 
живое существо, перестает про­
тивопоставлять актера кукле и 
начинает воспринимать этот ду­
эт как нечто единое целое.

Но и на этом актер не ставит 
точку. Почувствовав, что зри­
тель одобрительно принял его 
«двуличие», он тонко, испод­
воль начинает делать психоло­
гические манипуляции, обраща­
ясь к залу то от имени куклы, 
то от себя лично, как бы не­
взначай отодвигая куклу в сто­
рону. И на этом искусном ба­
лансировании между куклой и 
актером рождается образ, ко­
торый включает в себя, с од­
ной стороны, отношение актера 
к кукле, а с другой — куклы 
к ... актеру. Вот здесь и толь­
ко здесь кукла по-настоящему 
оживает. Это чем-то напоми­
нает трюк эквилибриста: сме­
стить центр тяжести в сторону 
куклы или в сторону актера — 
и все пропало.

В этом смысле интересна 
сцена, когда Волк, попавший в 
ловушку (в клей, разлитый на 
поляне), ругает Зайца. Волк 
размахивает кулаками, трясет 
головой, клацает зубами. Но по 

мере того, как он все более и 
более прилипает, увязая в 
ловушке, по мере того, как 
кукла становится все менее и 
менее подвижной, «центр тя­
жести» постепенно переносится 
на актера. И, в конце концов, 
когда Болк-кукла, полностью 
распластавшийся на липкой по­
верхности, прилипший к ней 
даже своей мордой и неспо­
собный пошевелиться, прак­
тически исчезает, выходит из 
игры, то перед нами остается 
актер. И — вот он парадокс 
настоящего театра — этот бе­
гающий по сцене и размахи­
вающий руками актер самым 
естественным образом воспри­
нимается как парализованный 
клеем, недвижимо лежащий 
Волк!

Понимают ли десятилетние 
девочки и мальчики всю тон­
кость актерской игры — сказать 
трудно, но этот эпизод всегда 
встречается зрительскими апло­
дисментами. Зритель чувствует, 
что происходит нечто необыч­
ное. И таких эпизодов, когда 
актер своими творческими на­
ходками оживляет спектакль, в 
работе Беляева немало.

Взять хотя бы сцену, когда 
Балбес и Бывалый поедают 
торт. Прекрасная юмористиче­
ская сцена, в которой все от 
начала и до конца продумано, 
вымерено — ни запинки, ни за­
доринки. Лишнего слова не 
вставишь! Но и тут актер нахо­
дит место для своего слова. А 
вернее — жеста. Но жест этот 
столь точен, столь уместен, что 
вся сцена приобретает допол­
нительное смысловое звучание. 

. Балбес, увлеченный поеданием 
торта, неожиданно переводит 
свое внимание с еды на лучик 
света, идущего от цветной ос­
ветительной лампы. Он приб­
лижается к лучику, что-то бор­
мочет, но затем отмахивается 
от него и возвращается к тор­
ту.

Это действие длится не бо­
лее 5—7 секунд. Маленький 
штришок, поставленный акте­

ром как бы между прочим. Но 
происходит нечто невероятное: 
Балбес перестает восприни­
маться как эгоистичный, жад­
ный, всепожирающий тупица. 
Ведь он оторвался от торта к 
лучику, в то время как Бывалый 
неуклонно продолжал работать 
челюстями.

Этот ненавязчивый контраст 
волей-неволей наводит на 
мысль, что Балбес, может быть, 
и не был бы столь испорчен­
ным человеком, если бы не 
дурное и властное влияние Бы­
валого, который не будет об­
ращать внимания на какие-то 
там лучики света. Он знает, что 
делает гадость, и идет на это 
сознательно. И где-то внутри 
вдруг возникает чувство жало­
сти и даже некоторого сочув­
ствия к этому глуповатому, без­
вольному, падкому на сладкое 
существу — Балбесу. А ведь 
актер не сказал ни слова. Один 
только жест! Но жест, сделан­
ный мастерски.

— Я люблю роли конфликт­
ные, острохарактерные, чтобы 
можно было через роль всего 
себя наизнанку вывернуть, — 
сказал мне как-то Владимир. — 
К сожалению, играть подобные 
роли до сих пор было привиле­
гией актеров драмы, но, я ду­
маю, что мне еще удастся сыг­
рать подобную роль на сцене 
театра кукол.

— Доволен ли ты своей ра­
ботой в последнем спектакле?

—спрашиваю, в свою очередь, я.
— Не могу сказать, что до­

волен, но мне было приятно 
работать. Я не чувствовал ника­
кого давления со стороны ре­
жиссера. Он понял меня, по­
верил мне и дал работать сво­
бодно, а это всегда нравится 
актеру...

Неожиданно Беляев развер­
нулся на каблуках, вздернул го­
лову и, заголосив на весь ко­
ридор арию Ленского из опе­
ры «Евгений Онегин», пошел 
прочь от меня. Я сложил из 
пальцев правой руки пистолет 
и навел ему в затылок: я знал, 
что в конце коридора он огля­
нется и тогда игра, которую он 
сам только что начал, продол­
жится—

В. МАКАРОВ, 
зав. педагогической частью 
Краснодарского театра ку­
кол.


