
I о Мастер
характерного танца

Первые выступления Игоря Бель- 
ского начались рано. Ему было 
лет шесть, когда вместе с родителя­
ми, артистами эстрады, он впервые 
исполнил на сцене лезгинку и го­
пак. Мальчик легко подчинялся рит­
му танца, праздничной атмосфере 
концертных выступлений. Он уча­
ствовал в гастрольной поездке по 
Украине и Белоруссии. Присматри­
ваясь к народным пляскам, увлекав­
шим его темпераментом, удалью, бо­
гатством движений, он запоминал и 
повторял их.

И может быть, именно эти жи­
вые детские впечатления определили 
самобытность танцев одаренного 
мальчика, когда он стал учени­
ком Ленинградского хореографиче­
ского училища. Развитию индивиду­
альности будущего актера помогли 
любознательность, интерес к окру­
жающей жизни, вдумчивое, критиче­
ское отношение к своему искусству.' 
Его привлекал танец-образ, раскры­
вающий характер героя, его мысли, 
чувства.

Такой и была первая, полученная 
им по окончании училища роль по­
ловчанина в опере «Князь Игорь». 
Половчанин — это танцевальный 
запевала. Лук, то призывно взлетаю­
щий в его руках, то натянутый до 
отказа, олицетворяет гибкость и по­
рывистость полета. От его стреми­
тельных движений словно взрывает­
ся пляшущая масса людей, увлекае­
мых бешеным ритмом. Слова, кото­
рыми хан Кончая только что похва­
лялся перед князем Игорем: «Все 
боятся меня, всё трепещет кругом» 
действенно подтверждались в танце, 
исполняемом Бельским.

Из трактовки образа половчанина 
несколько позднее возник цельный 
характер военачальника Нурали в 
«Бахчисарайском фонтане». Подчер­
кивая ' восторженное преклонение 
перед Гиреем, актер в то же время 
решительно осуждал бессмысленную 
слепоту и рабскую преданность 
Нурали.

Борьбу за расширение исполни­
тельских задач, за утверждение на 
советской сцене танца-образа воз­
главлял один из -первых новаторов 
характерного танца Андрей Лопухов. 
Неутомимый практик и теоретик ба­
летного театра, он щедро отдавал 
свои знания многочисленным учени­
кам. Бельский — один из тех, кто, 
следуя заветам своего учителя, упор­
но продолжает расширять рамки ха­
рактерного танца.

За двенадцать лет работы в Теа­
тре оперы и балета имени С. М. Ки­
рова он исполнил немало различных 
ролей. Не похожие одна на другую, 
они всегда отличаются экспрессив­
ной манерой исполнения, своеобра­
зием трактовки. Но, отыскивая осо­
бенно выразительные черты своих 
героев. Бельский в некоторых рабо­
тах терял столь необходимое в ис­
кусстве чувство меры, и тогда его 
постигала неудача. Строгая гармония 
хореографического спектакля «Ромео 
и Джульетта» требует тщательного 
отбора выразительных средств. Этого 
не учел артист, работая над обра­
зом Тибальда. Вместо фанатичного 
поборника реакционных идей средне­
вековья зрители увидели закорене­
лого убийцу. В роли Ли Шан-Фу в 
балете «Красный мак» артисту по­
мешало излишнее увлечение внеш­

ними приемами, сразу обнажающими 
задачу исполнителя.

Гораздо интереснее и богаче те 
образы, в которых актер стремится 
показать сложность, а иногда и про­
тиворечивость характера своего ге­
роя, например Гико в балете «Гая­
нэ». За леиыо, пьянством, хулиган­
скими выходками Гико скрывается 
желание убедить самого себя в пра­
вильности такого поведения. Этот 
подтекст не только дает артисту 
интересный материал, но и опреде­
ляет развитие образа.

Гико ■>— Бельский появляется на 
сцене в лихо заломленной кубанке с 
белым цветком. Страстно, настойчи­
во говорит он Гаянэ о своей люб'зи. 
Но, увидев ее светлую улыбку, обра­
щенную к Армену, он понимает, что 
его чувство останется безответным, и 
начинает издеваться над работаю­
щими колхозниками, затевает драку. 
Товарищи единодушно осуждают его. 
Гико находит поддержку у неизвест­
ного. Когда же юноша понимает, что 
за утешителя и друга он принял 
врага, в его сознании происходит 
нравственный перелом. Показанный 
актером с психологической оправ­
данностью, этот перелом восприни­
мается как естественный и законо­
мерный

Такой последовательности в раз­
витии образа Бельский достиг не 
сразу. Но тем значительнее удача.

Так же упорно, но иными сред­
ствами добивался актер совершен­
ствования роли Щурале. Этот образ 
очень интересен для исполнителя. 
Шурале Бельского — леший, похо­
жий на ожившую корягу: пальцы — 
уродливые сучья, ноги — цепкие 
корни. Трудно человек;» победить это 
чудовище. Леший то обвивается, ду­
шит длинными корявыми пальцами, 
то стелется по земле, то замирает в 
напряженном ожидании. Он похож 

на ядовитое растение, которое губит 
все живое.

В образе Шурале актер изобли­
чает разрушительную силу зла. 
Именно в этой роли, за которую 
Бельский был удостоен Сталинской 
премии, ему удалось особенно отчет­
ливо высказать свою ненависть к 
миру насилия, жестокости. Так ак­
тивное отношение к жизни стало 
источником рождения характера.

Бельский не замыкагтся в рамках 
чисто исполнительского мастерства. 
Его интересуют вопросы эстетики, 
которой он увлеченно занимался в 
Университете марксизма-ленинизма. 
Не отделяя танца от актерского ис­
кусства, он недавно поступил на за­
очное отделение Московского госу­
дарственного института театрального 
искусства имени А. В. Луначарского. 
То, что он постепенно открывает в 
собственном творчестве, Бельский 
стремится передать своим ученикам. 
Десять лет артист преподает в стар­
ших классах Хореографического учи­
лища.

Опыты балетмейстерской работы 
Бельского дают представление о вы­
думке, музыкальности, понимании 
стилистики танца. В опере «Демон» 
плавные грузинские танцы женщин, 
быстрые горячие пляски мужчин ре­
шены им не только со знанием тан­
цевального фольклора, но и с уче­
том драматургии и стиля оперного 
классического произведения. В ны­
нешнем сезоне он был постановщи­
ком балета «Бахчисарайский фон­
тан» в Таллинском театре оперы и 
балета. Артист ассистировал балет­
мейстеру Б. Фенстеру, подготовив­
шему в Ленинградском театре оперы 
и балета имени С. М. Кирова новый 
спектакль «Тарас Бульба». Совмест­
ная работа с опытным постановщи­
ком. несомненно, обогатила творче­
ские наблюдения пытливого худож­
ника.

Во всей своей деятельности Бель­
ский стремится к обновлению ха­
рактерного танца, подчинению его 
общей задаче спектакля. К исполне­
нию отдельных танцев актер подхо­
дит с той лее вдумчивой серьез­
ностью, как и к созданию любого 
сложного образа. Он решительно 
вводит своих безымянных героев в 
центр действия, находя для них точ­
ный характер, ясную задачу.

Таков в балете «Лауренсия» мо­
лодой цыган, зашедший мимоходом 
на деревенскую свадьбу. Не только 
блеск и темперамент танца, развле­
кающего гостей, передает актер в 
этой роли. Своим активным поведе­
нием он как бы предвосхищает ге­
роическое восстание, к которому 
придет испанская деревня.

Даже в уже определившихся об­
разах актер стремится раскрыть но­
вые стороны характера. Подобно 
пианисту, способному открывать в 
старом музыкальном произведении 
новые глубины, танец Бельского при­
обретает свежие краски, яркое му­
зыкально-пластическое воплощение.

Творчество своеобразного танцов­
щика II. Бельского интересует не 
только специалистов и любителей 
балета нашей страны. В дни гастро­
лей советских артистов в Герман­
ской Демократической Республике он 
был приглашен в Берлинское хорео­
графическое училище и дал несколь­
ко уроков характерного танца.

Исполнительское мастерство арти­
ста растет. Круг его творческих ин­
тересов расширяется с каждым го­
дом. Неустанное стремление к обнов­
лению и углублению содержания 
танца, к утверждению на сцене тан­
ца-образа — залог новых успехов в 
работе артиста, педагога, балетмей­
стера И. Д. Бельского, которому на 
днях присуждено почетное звание 
заслуженного артиста РСФСР
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