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Произведение большой 
жизненной правды

Выход на. экран новой кинокар­
тины «Сельский врач» совпал с 
жаркой дискуссией в среде драма­
тургов по поводу пресловутой про­
блемы «конфликта». Для всех, рабо­
тающих в области драматургии кино 
и театра., становится все более ясной 
одна истина — то понятие драмати­
ческого конфликта, которое на про­
тяжении многих лет определяло сущ­
ность и метод драматургии, посвя­
щенной жизни советских людей, из­
жило себя.

В СООР нет антагонистических 
классов, а стало быть, нет и не мо­
жет быть антагонистических интере­
сов. Партия и все слои народа еди­
ны в своих устремлениях — каса­
ются ли они внутренней жизни или 
наших международных отношений и 
связей. Правда, еще существует кон­
фликт между социализмом и дрях­
леющим. разлагающимся капитализ­
мом, между странами, борющимися 
за мин. и англо-американским бло­
ком поджигателей новой бойни. Этот 
конфликт находит и будет находить 
свое отражение в наших сценариях 
и пьесах. В этом смысле перед нами 
—обширное поле деятельности, и мы 
еще в самой малой степени исполь­
зовали и используем то, чему бываем 
свидетелями каждый день, потому 
что каждый день приносит вести о 
новых провокациях Уолл-стрита и 
его сателлитов, о новых кознях, на­
правленных к ослаблению могучего 
лаЬеря" мира и социализма.

Но для нас, советских драма­
тургов. а в еще большей степени для 
советского народа важна тема 
внутренняя, тема строящегося и 
побеждающего коммунизма. И вот 
тут-то мы с нашими старыми, отжи­
вающими мерками и привычными 
схемами наталкиваемся па, казалось 
бы, неодолимое препятствие: види­
мого. яркого конфликта, столкнове­
ния каких-то сил. идей и понятий в 
жизни как будто бы больше нет. Если 
возникают подобия таких конфлик­
тов, то это случается в условиях, 
вовсе не типических для нашей стра­
ны. Если же конфликт начинает 
приобретать типический характер, 
он разрешается мощным вмеша­
тельством партии, громадных народ­
ных масс, всего молодого, светлого, 
беспрестанно движущегося вперед. 
Разумеется, бытует конфликт между 
тем, что отстает, и тем, что находит­
ся в беспрерывном движении, между 
инстинктами мелкобуржуазными, 
собственническими и между социали­
стическим отношением к советскому 
добру, между лодырями и стаханов­
цами, бюрократизмом и новаторством. 
Но эти конфликты перешли совсем в 
иное качество, ибо жизнеутверждаю­
щая сила всего молодого, здорового и 
цветущего, что определяет наше со­
временное общество, препятствует 
распространению отживающего.

Основываясь на опыте двухлетней 
: жизни в селе, могу сказать, что та­
кие типы, как Тихой из пьесы «Хлеб 
наш насущный», не могут существо­
вать в теперешней жизни колхозов 
как типы распространенные, а если 
существуют, то лишь в своих весьма 
бледных отражениях. Можно также с 
уверенностью сказать, что такой 
председатель _ районного исполкома, 
каким он выведен в фильме «Кавалер 
Золотой Звезды», или Твердова из 
«Хлеба насущного», не могли бы 
усидеть в своих председательских 
креслах и одной недели — их бы 
вышвырнула сама наша советская 
жизнь, сметающая все преграды, 
встречающиеся на ее пути. Она не 
позволяет конфликту между остатка­
ми капитализма в сознании людей и 
между сознанием коммунистическим 
перерасти в сложную, длительную 
драматическую коллизию.

Борьба между передовым и остат­
ками старого (во всех его проявле­
ниях) — вот что характеризует кон­
фликт в современной жизни совет­
ского общества. Новое качество лю­
дей, новое сознание предопределяют 
новое качество конфликта. Но как к 
этому новому качеству конфликта 
подойти? Где его искать, как вос­
производить в искусстве театра и 
кино?

Совершенно очевидно, что ко все­
му новому и надо подходить по-ново­
му; совершенно очевидно, что надо 
решительно ломать старые понятия 
и старые схемы; совершенно очевид­
но, что новые формы драматургии, 
вероятнее всего, надо искать в столк­
новении характеров советских лю­
дей. и чем убедительнее повод для 
столкновения (хотя бы он и не пере­
ходил в конфликт в его старокано­
ническом понимании), тем убеди­
тельнее нам покажутся и характеры, 
тем правдивее будет нам казаться 
жизненный поток мнений, взглядов, 
настроений... Это жизненный поток, 
заключающий в себе и неиссякаемый 
оптимизм советского человека, строи­
теля коммунизма, и его постоянные 
поиски нового, все более и более пе­
редового. и блатородство его внутрен­
них качеств, его беспощадная борьба 
с рутинерами, нытиками, бюрократа­
ми, подхалимами — вот что, ве­
роятно, должно быть новым содержа­
нием наших пьес и сценариев.

В фильме «Сельский врач» сцена­
рист М. Смирнова и режиссер С. Ге­
расимов неопровержимо доказали, 
что создание произведений искусст­
ва. где нет антагонистических кон­
фликтов, а есть отдельные жизнен­
ные столкновения между современ­
ными людьми, столкновения. так 
сказать, «бескровные», основанные 
либо на недоразумении во взглядах, 
либо на отвращении ко всему непо­
рядочному. что мешает нашему дви­
жению к коммунизму, — вполне воз­
можны, и не только возможны, но и 
закономерны, что именно по этому

«Сельский врач» — цветной худо­
жественный фильм. Сценарий 
М. Смирновой; постановка С. Гера­
симова; оператор В. Рапопорт; 
художники И. Степанов, Л. Иконни­
кова; композитор И. Будашкнн; зву­
кооператор Н. Писарев; второй ре­
жиссер Н. Розанцев; вторые опера­
торы В. Гинзбург. В. Шумский. 
Производство Московской киностудии 
им. М. Горького, 1951 год. I
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пути и будет развиваться наша дра­
матургия.

В самом деле: что происходит 
в этом фильме, который держит ва­
ше внимание в своем плену на про­
тяжении полутора часов? В сельскую 
больницу приезжает молодой врач 
Казакова, приезжает с твердым наме­
рением отдать все свои знания, энту­
зиазм молодости любимому делу. За­
ведует больницей старый, опытный 
врач, прослуживший в селе пятьде­
сят лет. Он встречает юную помощ­
ницу с нескрываемым недоверием; 
дело в том. что из этой больницы 
только что ушел тоже очень молодой 
врач,'— из тех, кто ищет работы по­
легче. Этот молодой по годам и ка­
кой-то дряхлый по своим внутрен­
ним качествам человек вызвал в ста­
ром враче чувство недоверия ко всем 
молодым вообще. Однако через ко­
роткое время недоразумение, возник­
шее между старым врачом Арсенье­
вым и Казаковой, благополучно 
кончается. Арсеньев, увидев, что 
Казакова приехала в село, чтобы це­
ликом отдать себя работе, изменяет 
свое отношение к ней. Возникает 
сердечная и деловая дружба двух 
прекрасных людей. Они успешно ра­
ботают, помогают друг другу, улуч­
шают свою больницу; тот молодой 
врач, который не ужился с Арсенье­
вым. возвращается в больницу, и 
есть все основания думать, что ха­
рактер его исправится к лучшему... 
Вот в основном содержание сценария 
М. Смирновой, по которому С. Гера­
симов поставил фильм. Нет в нем, как 
видите, ни умопомрачительно завер­
нутого сюжета, нет конфликта, кото­
вый перерастал бы в оплошную и 
длинную коллизию. Это просто ма­
ленькая часть великого нашего жиз- 
вэнного потока, перенесенная на 
экран соединенными усилиями груп­
пы талантливых людей. Но когда, 
сидя в зрительном зале, наблюдаешь 
плавное, хрустально-чистое течение 
этого потока, когда перед тобой рас­
крываются все его глубины, пред­
ставленные в характерах и поведе­
ніи! маленького коллектива людей с 
большими сердцами, ты забыва­
ешь самого себя и все окружающее, 
ты как бы живешь той жизнью, что 
день за днем, час за часом развер­
тывается на экране. Эта жизнь пре­
красна. Она до предела насыщена 
радостью нашего творческого бытия, 
счастьем наших дней, и ты на­
чинаешь самозабвенно любить этих 
простых и милых твоей душе людей. 
Тебе бесконечно жаль расставаться 
с ними. И много дней спустя ты 
вспоминаешь о них и горд созна­
нием того, что именно такие люди 
окружают тебя, что ты вместе с ними 
делаешь большие и малые дела...

♦ * *
Как уже сказано, одно из поучи­

тельных достоинств фильма состоит 
в попытке утвердить совершенно но­
вую по форме и качеству драматур­
гию эпохи строительства коммуниз­
ма. когда конфликт в его старом по­
нимаем должен быть забыт (по­
скольку он касается нашей внутрен­
ней жизни, работы и борьбы). Сце­
нарист М. Смирнова и режиссер 
С. Герасимов нашлп и доказали жиз­
ненность новой формы драматургии. 
Это новаторское открытие — одно из 
главных достоинств фильма. Фильм 
хорош еще и глубиной изображаемых 
характеров, внутренней чистотой и 
благородством, правдивостью всего 
киноповествования даже в мельчай­
ших деталях. В поступках старого 
врача Арсеньева (артист Г. Белов), 
Казаковой (Т, Макарова), медицин­
ских сестер, нянек, колхозников и 
трактористов нет ни тени фаль­
ши. Художники брали своих героев 
из жизни: они показали нам жизнь 
во всем ее замечательном разнообра­
зии. и могучая сила правды очаро­
вывает зрителя с первых же кадров.

Разумеется, внимание зрителя в 
первую очередь обращено на Арсень­
ева и Казакову. Артист Г. Белов, зна­
комый нам по фильму А. Довженко 
«Мичурин», где он исполнял заглав­
ную роль, бесконечно вырос после 
первого, очень удачного дебюта. Ко- 
г.Аа видишь на экране Белова— 
Арсеньева, в память приходит еще 
один из незабываемых образов на­
шей кинематографии — профессор 
Полежаев из «Депутата Балтики». 
Что-то родное, близкое есть в этих 
двух образах. Врачу Арсеньеву — за 
семьдесят; сердце у него старое, 
одряхлевшее; он завершает свой 
путь. Тут можно было бы пойти по 
весьма скользкой дорожке, показав 
Арсеньева этаким старым ворчуном, 
всем недовольным, то и дело хвата­
ющимся за сердце. Арсеньев у Бело­
ва — могучая, цельная фигура! Этот 
человек, проживший всю свою жизнь 
среди крестьянства, земский врач, 
многое видевший на своем пути, 
обвел себя только при советской вла­
сти. Он стар, но сила духа в нем 
огромна. Он весь отдается своему 
непосредственному делу, но он занят 
и большой научной работой. Он отрог 
и придирчив, но какое любвеобиль­
ное, какое чудесное у него сердце! 
Его строгость и недоверие к Казако­
вой (в какой-то части, думается, на­
пускное) объясняются желанием 
узнать характер своей помощницы, 
выяснить, в какой мере можно дове­
рить ей больницу... Н когда выяс­
няется, что Казакова—тот человек, па 
которого можно положиться, нет 
друга у молодого врача более терпе­
ливого, надежного и любящего, чем 
Арсеньев. Еще не оправившись от 
болезни, он спешит к Казаковой, что­
бы помочь ей в трудной операции. 
Не будучи в состоянии ехать в Мо­
скву для обсуждения своего научно­
го труда, он доверяет эту важную 
миссию Казаковой. От недоверия к 
высокому доверию — таков процесс, 
проходящий перед нами на экране, и 
в отдельных эпизодах его Г. Белов 
достигает высокого актерского ма- і 
стерстьа.

Казакова—едва ,ти не лучшая роль,’ 
созданная всем нам известной, та­

лантливой актрисой Тамарой Мака3 
ровой. Бесконечно правдив показан-1 
ныл ею характер. 'Вот она сходит 6 
поезда на станции «Степная», вот 
она поворачивается .лицом к зрителю,- 
и первый взгляд молодого врача го-1 
вопит нам. что за этим открытым и 
милым липом кроется сильная, не­
сгибаемая воля, что вся жизнь врача 
Казаковой будет радостью для окру­
жающих, что в ней люди найдут нА 
только заботливого врача, но и дру­
га. и советчицу, и опору. Она так 
горько плачет, когда Арсеньев встре­
чает ее хмуро и не слишком любезно,- 
так просто и глубоко ее горе, что е 
этого момента ощущение, что перед 
тобой вовсе не Казакова, а много раз 
виденная на экране Тамара Макаро­
ва. совсем исчезает, и ты перепол­
няешься восхищением перед молодым 
врачом и ты веришь — она перебо­
рет все трудности, завоюет сердце 
Арсеньева, и сестер, и нянек, и тех, 
кто приходит к ней ео своими бо­
лезнями. Ее успехам радуешься, как 
радуешься успехам близкого другая 
ее трудности заставляют страдать и 
тебя, ее чистая и тонкая простая лю­
бовь и все перипетии этой любви 
волнуют тебя несказанно: ты хочешь1 
только счастья, только удачи молодо­
му врачу!

Прекрасно сыграла Т. Макарова' 
всю эту сложную в своей кажущей­
ся простоте роль. И особенно хорош 
заключительный эпизод фильмам 
еще одна девушка-врач приезжает в 
больницу. Несмело и робко смотрит 
она на Арсеньева и Казакову... Как 
ее примут? Каков будет ее путь к 
сердцам этих людей? Казакова об­
нимает ее. «Дорогая моя, — говорит 
она. — как мы вас тут ждали! »-• 
И слушая эти скупые, немногие 
слова, ты чувствуешь, как всюду и 
везде на нашей земле ждут все то мо­
лодое. сильное, здоровое, что дви­
жет жизнь к высокой, большой 
цели...

Уже было сказано, что фильм 
правдив и точен. Запоминаются об­
разы нянек и медицинских сестер,- 
хотя роли их весьма немногословны, 
а действий у них и того меньше,- 
Они — замечательный, дружный 
коллектив советских людей; каждый 
из этого коллектива стремится сде­
лать кусочек советской земли еще’ 
лучше, еще светлее, удобнее для тех, 
кто на него вступает. Они не гово­
рят громких и напыщенных фраз, по 
совершают больших дел, но каж­
дое дело, творимое ими, вливается в 
поток наших великих дел. Это те са­
мые «винтики», как сказал Иосиф 
Виссарионович Сталин, без которых 
наша жизнь не могла бы двигаться 
вперед...

Можно сказать лишь похвальное 
слово в адрес оператора В. Рапопор­
та за безукоризненно ясный ха-1, 
рактер всей его работы, за чистоту и 
любовное отношение к каждому кад­
ру, и в адрес художников И. Степа­
нова и Л. Иконниковой. чьи декора­
ции очень жизненны, не выпирают 
из кадра, красивы, но не подслаще­
ны, точны, но не назойливо деталь­
ны. И художник, и костюмер, и гри­
мер. и весь постановочный коллек­
тив стремились к одной цели: правда, 
правда и еще раз правда.

И очень жаль, что в этом замеча­
тельном фильме, свидетельствующем 
о безграничных возможностях на­
шего социалистического искусства,' 
есть слабые, недоработанные и весь­
ма уязвимые места. Такой талантли­
вый режиссер, как С. Герасимов, леі*- 
ко мог бы избежать их. Картина, с 
одной стороны, несколько растянута; 
■во второй своей половине она начи­
нает утомлять зрителя. Быть может,- 
слишком много «разговоров», иногда 
лишних, быть может, в некоторых 
эпизодах вообще нет никакой необ­
ходимости. Непонятной и совсем не­
нужной вставкой кажется эпизод со­
вещания по вопросам создания поле­
защитных полос; никакого далыней- 

мпего развертывания этой темы в 
фильме нет, и вачем он понадобил­
ся режиссеру, неизвестно. Растя* 
нут и тоже кажется нарочито встав­
ным эпизод съезда врачей, где врач 
Казакова читает научную работу. 
Арсеньева. Колхозные пейзажи, кад­
ры. показывающие труд колхозни­
ков, тоже кажутся вставными.

И тут мы подходим к главным не­
достаткам фильма: больница изоли­
рована. Все попытки сценариста и 
режиссера найти органические связи 
с интересами колхозного сала не уда? 
лись. Связи не получилось. Больни­
ца. ее люди, их труд оторваны от 
всей окружающей жизни. Эпизоды,- 
где Казакова требует от райкома и 
райисполкома чего-то такого, что 
должно (по мысли постановщика) 
связать больницу с колхозом,- 
неудачны, сделаны ради того толь­
ко. чтобы хоть как-нибудь соединить 
больницу и колхоз.

Больница и больничный двор —> 
■вот ограниченный круг интересов' 
врачей, сестер и нянек. Конечно1, 
это обеднило внутренний мир героев 
фильма; их занимает только медици­
на в ее различных видах, врачебный; 
персонал замкнулся в себе.

Вот тѵт явственно ощущается не­
правда. Больница в любом нашем се­
ле—не только место, где лечат боль­
ных. Сельские врачи ведут огромную 
общественную работу в колхозах, в 
совхозах, в клубах п т. д. Это — мо­
гучий отряд сельской интеллиген­
ции. В фильме этот отряд ничем, 
кроме своего прямого дела, в сущно­
сти, не занимается. Есть в картине 
досадные частные недостатки: не за­
вершен. например, образ врача Тем­
кина, очень неудачно подобран ак­
тер. исполняющий роль КОЛХОЗНОГО 
агронома: он какой-то сухой, дере­
вянным, и невозможно понять, за 
что же. собственно, полюбила его 
Казакова, что эта молодая, очень! 
одаренная женщина увидела в нем, 
чем он привлек ее.

Мог ли С. Герасимов избежать 
этих существенных ошибок и недо­
статков в своем новом и принципи­
ально очень важном фильм-, радую­
щем всех нас? Мог. Он не сделал 
этого. Жаль!


