
Белинский и русский театр
Белинский — основоположник рус­

ской театральной критики. Q театре пи­
сали, конечно, и до Белинского. Ио 
только он создал непревзойденные образ­
цы подлинно Научной театральной крити­
ки, сыгравшей огромную роль в развитии 
русской театральной культуры.

Статьи Белинского, посвященные рус­
скому театру, его драматургии и его ак­
терам — это пламенная проповедь 
тех же философских, общественно-поли­
тических и эстетических взглядов, кото­
рыми пронизаны все литературно-крити­
ческие работы «неистового Виссариона».

«О, как было бы хорошо, если бы 
у нас был овой, Народный, русский 
театр!» — восклицает Белинский, жаж­
давший видеть на сцене «всю Русь, с ее 
добром и злом, с ее высоким и смешным, 
слышать говорящими ее доблестных ге­
роев... видеть биение пульса ее могучей 
жизни».

Мыслями о тесной связи между ис­
кусством и жизнью, между сценой и дра­
матургией щюнизаны все статьи Белин­
ского о театре. Великому критику приш­
лось с горечью и болью наблюдать пло­
хое состояние репертуара русского теат­
ра. На сцене царили пустые развлека­
тельные пьесы, трескучие мелодрамы, за­
бавные, но лишенные и проблесков мыс­
ли водевили «с переодеванием» и реак­
ционные, псевдо-патриотические изделия 
Кукольника, Полевого, Ободовокого, ко­
торые прославляли самодержавіно-кре- 
постнический строй. Против этих «домо­
рощенных драматургов», проводивших 
линию казенного, официального роман­
тизма, вел отчаянную борьбу Белинский.

Белинский с любовью писал о пьесах 
Фонвизина, высоко ценил драматургию 
молодого Крылова. Он дал замечательную 
оценку гениальной комедии Грибоедова 
«Горе от ума», как «истинно божествен­
ной комедии». Это, писал он, «благо­

роднейшее гуманистическое произведение, 
энергический (и притом еще первый) 
протест против гнусной расейокой дейст­
вительности». Белинский дал блестящий 
анализ пушкинского «Бориса Годунова» 
— подлинно народной трагедии, которая 
«словно гигант между пигмеями, до сих 
пор высится между множеством квази­
русских трагедий», засоряющих русскую 
сцену. Белинский восторженно приветст­
вовал гоголевскую комедию «Ревизор». 
В борьбе с безидейными драматическими 
произведениями Белинский с особенной 
силой обрушивался на перевода с иност­
ранных языков ничтожных пьес, пере­
деланных на русские нравы, и со страда­
нием писал: «Бедная русская сцена: та­
ланты есть, а театра н'ет!»

Встреча Белинского с великим рус­
ским актером Мочаловым произвела глу­
бокий переворот в душе критика. В 
мировой критической литературе не най­
ти более великих произведений, чем те, 
которые посвятил Белинский Мочалову и 
в особенности его исполнению роли Гам­
лета. Читая вдохновенное описание Бе­
линским игры Мочалова в Гамлете, пора­
жаешься и мастерству «могучего, страш­
ного художника» Мочалова, и гениаль­
ности его истолкователя — Виссариона 
Белинского.

Белинский дал образцовый сравнитель­
ный анализ творчества Мочалова и его 
петербургского соперника Каратыгина. 
Враг аристократизма в искусстве, Белин­
ский высоко ценил Мочалова, как акте­
ра-плебея, выразителя лучших нацио­
нальных и демократических тенденций в 
русском театральном искусстве. Иначе 
Белинский относился к Каратыгину, как 
к официозному актеру Николая Первого. 
Сравнивая актера-демократа Мочалова 
с актером-афпстократом Каратыгиным, 
Белинский восклицал: «О, нет! Давайте 
мне актера-плебея... не выглаженного 

лоском паркетности, а энергичного и глу­
бокого в своем чувстве!». Белинский'воз­
давал должное культуре и технике Кара 
тыгина, который в совершенстве «постиг 
внешнюю сторону искусства», но 
почитал Мочалова, который 
жизнью автора». На раскрытии 
ностей сценического творчества 
великих актеров Белинский обосн

прсд-

особен-

свое первейшее требование о сочетании в 
мастерстве актера «вдохновения» и «на­
уки», природного таланта и театральной 
школы, «стихийности» и техники. Идеа­
лом такого актера был для Белинского 
Щепкин, гений которого развивался под 
могучим влиянием критических статей 
«неистового Виссариона».

Оценивая спектакли, Белинский требо­
вал «общности и цельности игры», 
то-есть ансамбля. Он справедливо под­
черкивал, что в театре не могут быть 
одни только крупные таланты, но это 
никак не исключает возможности созда­
вать слаженные спектакли, оставляющие 
цельное впечатление.

Страстно веруя в лучшее будущее 
русского театра, Белинский до конца 
своих дней мечтал о театре, в котором 
стоило бы «жить и умереть». Он стре­
мился всей душой к тому, чтобы в на­
шей стране театральная критика стояла 
на большой высоте. «Рецензенту Нужно 
стать поэтом. И поэтом великим». Та­
ким великим и непревзойденным рецен­
зентом он и вошел в историю театра. То, 
что написал Белинский о театре и ис­
кусстве, составляет драгоценный фонд 
для нашего советского театра. К живи­
тельным родникам критической поэзии 
Белинского приобщаются на каждом шагу 
деятели советского искусства, самого пе­
редового, самого идейного искусства в 
мире.
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