
* Ст apo e танго», «Галатея», «Анюта», «Чоп линиана»...
Эти фильмы мы все смотрели на экранах телевизоров, 

восхищаясь мастерством занятых в них ведущих артистов 
нашего балета, изумляясь новизне художественного языка, 
яркой образности. Они принесли их автору славу в стране и 
многие награды за рубежом. Постановщик этих картин Алек­
сандр Белинский стал создателем нового направления в теле­
визионном искусстве — телевизионного балета.

Все мы помним и другие его постановки для телеэкрана 
— «Кюхлю», «Мертвые души», спектакли в Театре музноме- 
дии и драматических театрах.

Мы публикуем сегодня беседу с режиссером Александром 
Б£ЛИНС';ИМ. Судьба его прочно связана со многими страни­
цами ленинградского театрального искусства. Поэтому и его 
рассказе о себе, в ответах на вопросы чисто личного плана 
так много и о времени вообще, и о тех, чье творчество, 
как и его собственное, приходится на минувшие три десяти­
летия, и о тех трудностях и проблемах, которые сопровож­
дали а те годы творческие поиски.

Белинский ершист, зто знают все, кто с ним работает. Но 
всякий человек — непрост, тем более творческий — со сво­
ими сложными взаимоотношениями с миром и с окружаю­
щими Наверное, это и есть залог неординарности того, что 
им будет содеяно в искусстве. Залог поиска, источник крат­
кой радости и вечной неудовлетворенности найденным.

Александр 
БЕЛИНСКИЙ:

«БЫТЬ знаменитым некрасиво, не это по­
дымает ввысь...». Эти слова там же известны, 
как имя поэта, написавшего их. Какой це­
ной покупается право на движение ввысь? 
Может быть, с такого вопроса начать разго­
вор с заслуженным деятелем искусств 
РСФСР, лауреатом Государственной премии 
РСФСР, лауреатом международных фестива­
лей в Каннах, Моитрі, Монте Карло, Лондоне 
и Праге Александром Аркадьевичем Белин­
ским?

Однако с Бел и ис ими разговаривать непрос­
то. Все, что вне «го дела, вив того, чем он

— КАКОЙ ценой покупается 
право на движение ввысь!

— Мне кажется, ни одни 
элементарно уважающий себя 
человек но думает вообще о 
том, двигаться ввысь или вниз. 
Во-первых, это неинтересно. 
Во-вторых, это признак или 
тщеславия, млн беспросветном 
глупости. Любой человек, ко­
торый думает о том, как он 
поднимается ввысь, просто 
карьерист, и даже такой в об­
щем уникально тщеславный че­
ловек, как Евгений Александ­
рович Евтушенко, написал пре­
лестное стихотворение, кото­
рое кончается словами: «Я де­
лаю себе карьеру тем, что не 
делаю ее!». Так что я думаю, 
что о таком просто никто не 
думает, если человек хоть ма­
ло-мальски себя уважает. Осо­
бенно если он является худож­
ником.

У меня последнее время по­
явился такой термин — я им 
часто пользуюсь и даже один 
раз использовал в печати, — 
синдром Фишера. Дело в том, 
что экс-чемпион мира по шах­
матам, как известно, перестал 
играть из боязни проиграть. 
Вот этот синдром Фишера ох­
ватил очень большое количе­
ство художников, причем лю­
дей высокЬ одаренных, кото­
рые, достигнув какого-то успе­
ха, боятся ставить спектакли,
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снимать фильмы,
иы. Все же крупные художни­
ки, которых я знал на своем 
веку, никогда об этом не ду­
мали. Просто, заканчивая ра­
боту, начинали следующую. 
Вернее, уважающий себя че­
ловек, делая какую-то работу, 
уже думает о последующей.

Один очень близкий мне че­
ловек, с которым я даже пос­
сорился из-за этого, сказал та­
кую фразу: «Нужно каждую 
последующую работу делать 
лучше, чем предыдущую». Это 
бред. Георгий Александрович 
Товстоногов в своей замеча­
тельной книге привел дивный 
пример, как он ставил «Грозу» 
в Театре Ленинского комсомо­
ла, считая ее главным событи­
ем сезона. А параллельно, чтоб 
артисты были заняты, он запу­
стил «Дорогу бессмертия», 
спектакль о Фучике. В резуль­
тате «Гроза» прошла пять-шесть 
раз и не имела никакого ус­
пеха, а за Фучика он получил 
Государственную премию.

То же самое происходило и 
в БДТ. Он ставил спектакль 
«Дали неоглядные», запрограм­
мированный к очередному юби­
лею. Эта постановка не имела 
никакого успеха. А параллель­
но он запустил «/Аещан» — 
спектакль, который стал ше­
девром классического репер­
туара театра. Так что я думаю,

занят в данную минуту, а занят ои постоян­
но, ему просто неинтересно. После пяти ми­
нут разговора он откровенно скучает, звонит 
телефон, появляются и исчезают люди. Наст­
роение полузабытого собеседника падает, ои 
становится сам себе в тягость, напор ослабе­
вает, и остается надеяться лишь на то, что 
произойдет нечто неведомое, что, как в ис­
кусстве, так и в жизни, вдруг возникает за 
словами м делает обычный обмен словами — 
общением.

Итак, именно в надежде на то, что таков 
случится, первый вопрос — о выси:

писать картн- что движение ввысь так, как 
сформулировано в этом воп­
росе, может осуществлять кто 
угодно, кроме художника. Ес­
ли же художник думает о дви­
жении ввысь, то ничего, кроме 
потерь, не будет, и ничего из 
этого никогда в жизни не по­
лучится.

— Теперь, если можно, вот 
о чем. В сорок четвертом го­
ду вы окончили московскую 
школу, в сорок шестом — по­
ступили в ГИТИС. Сталину ос­
тавалось прожить семь лет. 
Коснулась ли вас «тень Люци­
ферова крыла»!

— Ну что значит коснулась? 
Раз я живу в этой стране, все 
это не могло меня не коснуть­
ся. Я не любил Сталина. С 
35 года, когда мне было 
семь лет и арестовали моего 
деда, Михаила Борисовича, ко­
торого я бесконечно любил и 
люблю. У меня сидел отец. 
Потом знаменитая позорная 
кампания по борьбе с космо­
политизмом, и когда я закон­
чил институт, мне просто было 
отказано в Ленинграде в ра­
боте. Если бы не Николай Пав­
лович Акимов, который меня 
устроил работать в Литву, я 
после армии остался бы без 
работы. А вернулся я в Ленин­
град тоже еще в очень тяже­
лые годы после смерти Стали­
на. Я даже думать не мог, что

мне удастся вернуться. Рабо­
тал на периферии, причем с 
большим увлечением работал. 
Светлой памяти Георгий Алек­
сандрович Товстоногов, кото­
рому я очень обязан, меня 
вернул.

Но тут я должен немножко 
похвастать и даже не не­
множко, хотя это не главное 
мое качество. В целом я, по­
жалуй, прожил бескомпромисс­
ную жизнь. Правда, вынужден 
был поставить «Честь смоло­
ду» Первенцева — был такой 
воспеватель и одописец. Я по­
ставил и погодинский «Миссу­
рийский вальс», где пытался 
разоблачать американский им­
периализм... На генеральной
репетиции я даже сам не по­
нял сюжета.

А вообще-то я всегда вел
себя довольно развязно, До-
воль но смело. Всю мою, так
сказать, известность мне соз­
дали капустники, которые с 
1949 года — двадцать один год 
— вызывали очень большой ин­
терес. Покойный Михаил Сер­
геевич Янковский, тогда дирек­
тор Дворца работников ис­
кусств, назначал эти капустни­
ки в те дни, когда были засе­
дания (а он знал, что были) 
бюро обкома. Значит, никто не 
приедет, то есть ничего не гро­
зит. Сейчас они кажутся без­
злобными, эти капустники. Мы 
вот недавно на свой юбилей с 
Валентиной Ковель и Никола­
ем Трофимовым сыграли ста­
рые номера. Сейчас это про­
сто детский лепет, а тогда все 
это было на уровне 58-й ста­
тьи.

— Есть ли у вас, как твор­
ческой личности, какие-то за­
поведи! Может быть, вы сфор­
мулируете их!

— Попробую. Первая запо­
ведь — быть честным. При­
чем главным образом с са­
мим собой. Вторая заповедь — 
быть искренним. Быть искрен­
ним по мере сил. В том смыс­
ле, чтобь! не пытаться эпатиро­
вать. Я на днях написал боль­
шую статью о самом моем 
любимом режиссере — Марке 
Анатольевиче Захарове, где 
все время противопоставляю 
его замечательно искренние 
спектакли и спектакли с жела­
нием эпатажа. Вообще неваж­
но какого эпатажа — художе­
ственного, политического. Так 
вот если я хочу удивить, хочу 
поразить — моя заповедь — 
к этому не прибегать. Третья, 
пожалуй, самая трудная, почти 
несобгюдаемая — бескомпро­
миссность в выборе тем, сю­
жетов. То есть если тебе пред­
лагают, сулят массу благ...

Сейчас эта заповедь, навер­
ное, самая главная. Ведь часто 
в основе жизни художника ле­
жит одна заповедь: «Что я с 
этого буду иметь?» Так вот, на­
до уметь отказаться — моя за­
поведь, не идти на это, будут 
ли это зарубежные гастроли 
или ты получишь за это пре­
мию, будут ли платить в вагю- 
те или ты поедешь на престиж­
ный кинофестиваль. Или такое, 
например: «Ой, давайте ста­
вить этот спектакль, это типич­
ный спектакль для выезда»... 
Вот заповедь, пожалуй, самая 
главная.

— По мнению многих, знаю­
щих вас понаслышке (я это 
подчеркиваю), вы удачливы. 
Как вы сами оцениваете свою 
жизнь с этой точки зрения!

— Удачлив? Знаете, никог­
да не слышал, вероятно, от 
меня очень тщательно скры-

велось мнение, что я удач-», w 
лив. Дело в том, что менявсю„Ат 
жизнь все, во главе с моим 
светлой памяти отцом, еди­
нственным человеком на зем^7^ 
ле, который меня безгранично Y 
любил, считают крайне не-, 
удачливым. Даже эталоном... 
неудачи. Я стал удачлив в 60 
лет, когда вдруг на меня по­
сыпались всякие, что назьі--. 
вается, мирские блага. Я не.т,. 
удачлив и в личных отноше- 
ниях, и во взаимоотношениях » _ 
с властью, и в обретении ма- д 
териальных благ. Могу на^- л 
вать фамилии друзей, кто это 
подтвердит. Это такие ху?.’. 
дожники, как Валерий ГаврИг... 
лин, Владимир Васильев, Кух,... 
рилл Лавров, Владислав, Тг„ 
Стржельчик. ,іЛ.

Первые пришедшие на ум -ь 
имена людей, с которыми?-' 
был связан годами жизни/’* 
Причем в первую очереДУ’*' 
должен назвать одного 
ловеха — Игоря Масленников 
ва. Игорь Федорович Маслен-**»* 
никсв, кинорежиссер «Лен­
фильма», сейчас он ру^ч“ 
ководит Российским cotd*--’“
зом кинематографистов. Эт'д',‘‘м 
человек (если эта фраза б^М****’ 
ла бы напечатана, я был бй*»*
очень рад), которому я обя-»~- 
зан был всем. Нет человекй^О
на земле, которому был бъі 
обязан больше, чем ему^-'г 
Кирилл Лавров и Игорь 
ленников даже ездили в раз^'**л 
ные .инстанции по повода 
моей неудачливости. Всю-ъ. 
жизнь мечтал получить те- ., 
атр. . Причем больше всег,с^^ 
мечтал получить театр one- 
ретты, которого сейчас нет в~ 
Ленинграде. И получил теа?р-'*’* 
одновременно с пенсионной


