
СГУЩАЯ КРАСКИ З&с,

Особый путъ
«То, ЧТО СТОИТ, то рушится,
Что родится, то умрет,
Кто смеется, тот плачет, 
Велик лишь Бог...»

Я
Выставки Валерия Беленикина 

предваряются' ббык'новёнНО іёким- 
эпиграфом, автором которого явля­
ется сам художник.

Столь по'-“ЗлЛаД'овски стройный 
словесный пролог заставляет ожи­
дать, казалось бы, образы прекрас­
ные. Однако здесь расчет от обрат­
ного. «Я добиваюсь чувства отвра­
щения», - определяет художник 
неожиданность своего изобрази­
тельного кредо. И достигает этого 
вполне.

Меж тем целью искусства не мо­
жет служить разжигание нездоро­
вого инстинкта любопытства к без­
образному. Это удел столпившихся 
зевак при виде раскрошенного 
трамваем тела.

Назначение искусства непрехо­
дяще — оно в эстетическом месси­

анстве. Но единственно верного 
пути к Спасению нет. Для каждого
— особый. Где у истока Античность
— с чистым воспеванием Красоты.

Но как быть с иными, избегаю­
щими света и в диком хохоте за­
слоняющими его от страждущего?.-. 
К таким приложимо их же орудие — 
осмеяние.

Сатира - издревле сокрушаю­
щий снаряд реформаторов, в том 
числе в искусстве. В живописи этот 
стилистический прием был под­
черкнуто представлен немецкими 
экспрессионистами: Гросс, Дикс. 
Неприятие образов художника обо­
значено резкой какофонией линий 
и цвета.

В отличие от них картины Беле­
никина вызывают привкус скотско­
го насыщенно-приторным, доходя­
щим до декоративного, изображе­
нием плоти. При выписывании тка­
ни живой материи художник созна­
тельно «сгущает краски» в пере­
носном и прямом значениях. Тяже­

і/бе&Ж. _ЯЗе£ю~ -с.-
к спасению

лой телесной грудой задавлены все 
прочие субстанции, из которых 
должен состоять по сути Человек.

Из изобразительной манеры не­
избежностью вытекает предпочита­
емый художником жанр — карика­
тура. На полотнах его — фантасма­
гория, где не люди совершают ос­
мысленные действа, а марионетки 
послушно разыгрывают роли в не­
придуманном спектакле. Вместо 
живых глаз со сцены смотрят су­
щества с перекошенными от безо­
бразия лицами. «Солидность» пер­
сонажей подчеркнута «значитель­
ностью» дел. Они погружены в: пу­
стословие, еду, похоть... Художник 
взрывает стену борделя. Эти кар­
тины, как шоковая терапия для 
темного мира, который кончится 
«не взрывом, но взвизгом» (Томас 
Элиот). По определению художни­
ка, впечатление от произведений 
должно быть полным коэффициен­
том минус.

Социально герои также не 

аморфны. Это приподнявшиеся вы­
ше «среднего» на придуманной ими 
же лестнице общественного благо­
получия, от чего уродливость еще 
более обостряется. Изображения 
приобретают эффект кривого зер­
кала, когда первый, неосознанный, 
жест - разбить вдребезги дикий 
оскал. Но следующий - не явиться 

' прообразом сего уродства.
Композиции картин — как бы 

случайно выхваченный кадр из спе­
ктакля жизни. Однако кадр оказал­
ся кульминационным. Поэтому фи­
гуры максимально откровенны в 
своей наготе, но в то же время не 
являются простым списыванием 
действительности, а фантастиче­
ским сгустком. Сцена высвечивает­
ся укрупненными деталями, значи­
мыми не физическими размерами, 
а по сути своей. Художник апелли­
рует к сознанию зрителя. Можно 
кучу мусора убрать, а можно заго­
родить ширмой. Картины Белени­
кина обращены к первым.

Меж тем есть и другие работы. 
Натюрморты, портреты чисты и кра­
сивы. Красота не отстраненная, но 
выстраданная и одержавшая верх 
над злом. Но этот этап в творчестве 
художника только начинается.
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