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--------- ------- Сегодня—День советского кино
В ЭТОТ ДЕНЬ в 1919 го­

ду В. И. Ленин подписал 
Декрет о национализации 
кино- и фотопромышленнос­
ти. Так началось советское 
кино. Традиционно в ознаме­
нование этого события в 
один из августовских дней 
кинематографисты выступа­
ли перед зрителями, отчиты­
ваясь о сделанном, делясь 
планами. А семь лет назад 
27 августа в соответствии с 
Указом Президиума Верхов­
ного Совета СССР стало 
праздником кино. Праздни­
ком особым, ибо его отмена- 
ют не только профессиональ­
ные кинематографисты, но и 
миллионы кинозрителей, ко­
торые преданно и взыска­
тельно любят это наиболее 
массовое из искусств. Ведь 
трлько в нашей республике 
ежедневно 2 миллиона 200 
тысяч зрителей приходят в 
кинозалы.

. Сегодня кинематографис­
ты, встречаясь со зрителями, 
покажут им свои новые лен­
ты, созданные между двумя 
августами, а также лучшие 
ленты прошлых лет. Много- 
планово и многожанрово, 
разнообразно тематически 
советское кино. Ведь еже­
годно студии страны выпус­
кают 250 полнометражных 
художественных лент, в том 
числе свыше 100 — для те­
левидения, более 470 хрони­
кально - документальных, 
около 140 научно-популяр­
ных и более 100 мультипли­
кационных фильмов. Значи­
тельная часть этой продук­
ции выпускается киностуди­
ями Украины, работники 
которых видят цель и смысл 
своего творчества в том, что­
бы активно участвовать в 
воспитании человека нового 
общества, правдиво отобра­
жать жизнь и труд этого че­
ловека, его борьбу за мир и 
счастье людей планеты. О 
своих достижениях на этом 
пути расскажут кинемато­
графисты, встречаясь со зри­
телями.

В крупнейших кинотеат­
рах состоятся сегодня пре­
мьеры новых кинолент. Одна 
из них — премьера фильма 
«Каі^ молоды мы были», сня­
тая на киностудии имени 
А. Довженко режиссером 
М. Беликовым, беседу с ко­
торым мы предлагаем чита­
телю.

ЕЩЕ СОВСЕМ недавно о 
Михаиле Беликгіир говорили 
как о молодом, подающем 
надежды режиссере. И вот 
эти надежды начали сбывать­
ся. Верные признаки того: 
присуждение ему Республи­
канской комсомольской пре­
мии имени Н. Островского, 
первый приз в 1982 году на 
Всесоюзном кинофестивале 
по разделу фильмов для де­
тей и юношества за ленту 
«Ночь коротка». Сегодня это 
уже художник со своим по­
черком, со своей темой. С 
этого и начался наш разго­
вор.

— Говорят, что каждый 
режиссер на протяжении 
всей жизни снимает единст­
венную картину. Возникают 
какие-то новые темы, сюже­
ты, герои, даже жанры, но 
они складываются все-таки в 
одну картину. А вы как счи­
таете?

— Когда я приступил к 
работе над фильмом «Как 
молоды мы были», даже У 
моих близких друзей воз­
ни к.ци опасения: не станет ли 
он обыкновенным, слегка ви­
доизмененным повторением 
ленты «Ночь коротка». Дей­
ствительно, и в драматургии, 
и "в режиссерских приемах, 
и в пластическом видении не­
трудно было заметить точки 
соприкосновения этих картин. 
Но делалось это сознатель­
но, такова позиция всей на- 

' шей съемочной группы — 
продолжить поиск, начатый в 
картине «Ночь коротка». 
Снимать всю жизнь, как вы 
говорите, одну картину вов­
се не значит повторять прой­
денное. Если работаешь в ис­
кусстве, надобно постоянно 
искать.

Один из первых моих 
фильмов «Красный петух 
плимутрок» для зрителя, ве- 

, роятно, не имеет ничего об­
щего с последующими. Ни­
когда я больше не обращал­
ся к жанру сказки, никогда
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не использовал так много 
элементов условности. Для 
меня же эта картина — на­
чало того моего единственно­
го фильма, который снимаю 
до сих пор и буду, видимо, 
снимать всю жизнь. В цент­
ре внимания в нем — проб­
лемы нравственного станов­
ления личности.

— Ваши фильмы обраще­
ны к молодежи. Такой фильм 
должен быть в первую оче­
редь воспитателем...

— Безусловно. Как и ис­
кусство вообще. Ведь воспи­
тание не кончается с полу­
чением аттестата. Оно про­
должается всю жизнь. Дол­
жен отметить с сожалением, 
что тема воспитания высоких 
гражданских чувств у юно­

С ХУДОЖНИКА 
СПРОСИТСЯ

шей и девушек пока что раз­
рабатывается на экране не­
достаточно, иногда в направ­
лениях, которые заведомо не 
принесут положительных ре­
зультатов. Много сил, ска­
жем, потрачено на то, чтобы 
направить критический па­
фос по поводу проявлений 
моральной инфантильности 
молодежи в адрес старшего 
поколения. Обвиняем и нечут­
ких родителей, и консерва­
тивных учителей, и равно­
душную общественность... Но 
разве не амнистируем мы 
этим безответственность, эго­
изм самих молодых людей, 
особенно тех, у которых ста­
новление гражданской созна­
тельности растягивается на 
много лет?

И очень мало, надо при­
знать, на экране характеров 
пусть внешне неярких, но не­
пременно самостоятельных, 
сложных — таких, которым 
бы зритель верил. Ведь как 
в жизни бывает, — иной 
скромный человек, когда де­
ло доходит до исполнения 
гражданского долга, ведет 
себя так, что никто с ним не 
сравнится. А тот, который 
шумит, бьет в грудь кула­
ком, испытания делом не вы­
держивает. Короче, худож­
нику нужно искать подлин­
ные характеры в жизни. С 
годами вообще все больше 
понимаешь, что каждая жизнь 
удивительна, каждая судьба 
заслуживает пристального 
внимания. Во всяком случае, 
я замечаю, что сейчас мне 
все интереснее становится то, 
что раньше, в дни самонаде­
янной юности, казалось да­
леко не первостепенным.

— Значит, вы считаете, 
что в творчестве каждого 
художника наступает момент, 
когда воспоминание о годах 
собственных детства и юности 
становится настоятельной ху­
дожнической потребностью?

— Это в какой-то мере за­

кономерно. Ведь не случай­
но в кинематографе послед­
них лет режиссеры, которым 
сегодня за сорок, все чаще 
обращаются к первым после­
военным годам, с которыми 
совпало время их духовного 
пробуждения, первого осмыс­
ления жизненных событий и 
человеческих отношений.

Кинокритики даже приду­
мали определение им: «лири­
ческая кинематографическая 
исповедь». Пусть будет так. 
Создавая фильмы «Ночь ко­
ротка» и «Как молоды мы 
были», наша съемочная груп­
па тоже избрала форму ис­
поведи. И сюжеты мы взяли 
предельно простые. Эта прос­
тота и узнаваемость, откро­
венная бесхитростность геро­

ев нужны нам были для то­
го, чтобы зрители сделали 
главный вывод. А он состоит 
в том, что летит время, об­
лик городов и сел меняется, 
быт, одежда, атмосфера от­
ношений, мода, наконец, — 
все меняется, но наши нрав­
ственные ценности остаются. 
Нам важно было через «про­
стую» биографию мальчика 
Вани в первом фильме и 
юноши Саши — во втором 
передать биографию целого 
поколения, для которого вой­
на стала наивысшей точкой 
морального отсчета.

— Ваня и Саша в вашей 
дилогии ведут себя как ге­
рои, можно сказать, идеаль­
ные. Не противоречит ли это 
правде жизни?

— Думаю, нет. Ведь по­
ложительность наших героев 
на экране умножена на нашу, 
авторов, влюбленность в них. 
Ну как не любить свою 
юность, мечты и надежды, 
связанные с ней!?

— А сомневаться вашему 
герою дозволено?

— Не сомневаются только 
ЭВМ. Сомнение — это голос 
совести человеческой: а пра­
вильно ли я живу, так ли? 
Истинно сильный человек не 
побоится показаться сомнева­
ющимся, слабым. А вот сла­
бость часто рубит с плеча и 
звон той рубки больно отда­
ется в делах и судьбах дру­
гих людей. Коль речь зашла 
о положительном герое на 
экране, то хотелось бы за­
метить: он, в первую очередь, 
должен быть живым челове­
ком, а не сколоченным из 
нужных, но ранее отштампо­
ванных деталей.

Хоть это и очень не прос­
то показать по-настоящему 
живого человека, но искать 
в этом направлении крайне 
необходимо. Беда наша в 
том, что порой наш совре­
менник в фильмах почти не 
выходит за рамки расхожих 
представлений и понятий. На 
экране можно увидеть кине­

матографически вполне гра­
мотную иллюстрацию на те­
му, как плохо быть одино­
ким, как нехорошо захлам­
лять территорию стройки или 
же не экономить металл. 
Вопросы важные, а зритель 
остается равнодушным. Ибо 
один из законов искусства 
— невозможно на доказа­
тельстве уже известной исти­
ны построить значительное и 
глубокое произведение.

Именно здесь вижу и не­
достатки некоторых своих 
картин, например, «На ко­
роткой волне» и '«Скрытая 
работа». Меня подвело ® пер­
вую очередь плохое знание 
материала, в частности жиз­
ни стройки. Проблемы, ка­
завшиеся нам, кинематогра­
фистам, необычайно остры­
ми и актуальными, строителя­
ми да и другими зрителями 
в зале восприиялись уже как 
устаревшие. Это был серьез­
ный урок для меня.

Личные неудачи в области 
так называемого «производ­
ственного» фильма застави­
ли меня серьезно задуматься. 
Что зачастую несут наши 
фильмы на эту тему зрите­
лю? Показывают, к примеру, 
конфликт героя с окружаю­
щими. В этом конфликте он 
часто бывает неправ, в чем 
сразу разбираются зрители, 
но гораздо позже сам герой. ■

— Да, зрители часто лег­
ко угадывают драматургиче­
ские ходы.

— Это еще полбеды. Ху­
же, когда острый производ­
ственный конфликт спроеци­
рован на привычную, затас­
канную психологическую схе­
му, которая строится сооб­
разно тому, как может себя 
вести в данном конфликте 
именно должностное лицо, а 
не как вел бы себя конкрет­
ный человеческий характер. 
И сразу же исчезают с экра­
на психологическая достовер­
ность и реальная сложность 
общественно - производствен­
ной проблемы.

Уровень общественного со­
знания сегодня не просто 
предполагает, а требует об­
ращения к самым животре­
пещущим вопросам современ­
ности. В том числе и таким, 
выдвинутым жизнью на по­
вестку дня вопросам, как ус­
корение научно-технического 
прогресса, совершенствование 
всего хозяйственного меха­
низма. Эти задачи не ре­
шишь даже самым громким 
призывом: «Давай!». А мы 
часто продолжаем не заме­
чать произошедших измене­
ний и строим свои экранные 
сюжеты по приципу «авра­
ла».

Мне кажется, что для ре­
жиссера пропуском в кине­
матограф должно быть не 
просто его умение выстраи­
вать фильм, его художничес­
кое дарование, а его высо­
чайшая нравственность, его 
гражданственность в самом 
высоком смысле слова. И, 
конечно, профессионализм.

Беседу вели 
В. ДРУЖБИНСКИЙ и 

А. КОСАЧ.


