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Владимир _ Белецкий совер- 

ішснно точно называет'роль, с 
: которой произошла резкая фо- 
' куснровка его актерских дан­

ных. Это •— Феди в «Святом 
и грешном» М. Ворфоломеева. 
Действительно, в том спектак-
ле исполнителя не просто осе- 

' пила случайная удача. Нача- 
• лось, образно говоря, его новое 
творческое летосчисление.

К этому вел путь извилистый 
и нелегкий: филиал шнолы- 

j студий МХАТ в Волгограде и 
курс режиссуры, промчанный 
в училище при театре им. 
Вахтангова, многочисленные 
работы исполнителя и по­
становщика. Начинал же Белец­
кий в Целинограде, в пору 
освоения целинных земель, 
— молодым актером в молодом 
театре. Затем был Норильск. До 
сих пор вспоминается суровое 
Заполярье: а трудности иску­
пала удивительная реакция зри­
тельного зала, способного оце­
нить в спентакле тончайшие 
оттенки. Знаменателен перечень 
наиболее крупных ' работ тех 
лет. Самая первая — Ромео. За­
тем Фердинанд в «Коварстве и 
любви», Звездич в лермонтов­
ском «Маскараде»...

Огромно, беспредельно рас­
стояние, разделяющее рубежи 
добра и зла, благородства и 
низости. Между крайними по­
люсами — множество градаций. 
Пройти по этой многоступенча­
той лестнице, мотивировать 
жизненный выбор каждого сце­
нического героя, каждое его 
деяние и слово • стало на но­
вом этапе той главной увле­
кательной и неисчерпаемой за­
дачей, которую артист решал и 

.продолжает решать до нынеш­
него дня. И если раньше ду­
шевная возвышенность его ге­
роев была безусловной и пря­
мо выражала их отношение к 
миру, то теперь принято 
как должное обращение к ус­
ложненным образам, среди ко­
торых нередки полунегативные, 
а то и вовсе отрицательные. По­
зиция не менялась, изменились 
средства, форма, распределение 
красок. Чтобы овладеть всем 
этим, понадобился период на­
копления сил, основательная пе­
реработка опыта, его переосмы­
сление и обогащение.

Своего рода эскизами, пред­
варяющими полномерные рабо­
ты новой поры, явились Само­
хвалов в «Сослуживцах» и осо­
бенно две «отцовские» роли — 
Папа в «Затюканном апосто­
ле» и Малахов-старший в пьесе 
«Остановите Малахова!». В 
обоих случаях, но разными 
приемами, актер поддержи­
вал публицистическую направ­
ленность, присущую пьесам. 
Отец юного «апостола», вос­
ставшего против аморальности 
буржуазного мира, воплощал 
двуличие, как неотъемлемую 
часть этого мира. Ложь была 
его крепостью. В этом образе 

нашла отражение духовная де­
градация целого социального 
пласта, и типология, броская 
плакатность закономерно прив­
носились в образ.

Отец же . Малахова делал 
сво2 недоброе дело в условиях, 
которые позволяли воспитать 
полноценного человека. Но его 
сын вырастал преступником. И 
на сей раз актер предлагал кон­
кретное, доскональное исследо­
вание личнрй вины Малахова, 
казнил его за твердолобость, 
черствость, за нравственное от­
торжение себя от общества...

Наконец, пришел черед для 
Феди (он же Мефистофель), о 
котором говорилось выше. «Ра. 
ботннк ада» выходил на сце­
ну, предъявлял удостоверение, 
и следовал полный азарта к а с. 
кад интересных сцеп.

Мефистофель Белецного на­
сквозь парадоксален. По долгу 
службы Федл ловко реализует 
договоры, которые способству­
ют становлению людей на па­
губный путь. Но в глубине ду­
ши ему обидно за человеческую 
слабость. И каждый раз, выхо­
дя «на дело», он надеется на 
встречу с достойными против­
никами. Усталость, меланхолия, 
даже что-то гордое, байрониче­
ское по временам проглядывало 
в облине странствующего «спе­
циалиста по душам». Так ро­
мантическая тема прежних лет 
выступала у актера в любопыт­
ном двойном — одновременно 
серьезном (потерянные иллю­
зии. жажда добра, высокий де­
монизм) и сниженном, ирониче­
ском осмыслении.

Имел Федя и свою очень со­
временную узнаваемую быто­
вую личину. Могущественный 
дьявол и мелкий бес, торгаш 
адского ведомства с набором 
универсальных отмычек для 
слабых душ — вот ппеделы, в 
которых был развернут образ.

Есть точки соприкосновения 
между ним и О’Нилом в «По­
топе», где персонаж Белецкого 
вполне реален, но ситуация 
сдвинута в область полуреаль­
ную. Актер органически соеди­
нял прошлое и настоящее чело­
века, пришедшего к отрицанию 
и цинизму ценой потери былых 
идеалов. Он вкладывал в тира_ 
ды О’Нила глубокую тоску, 
тревогу, призыв к очищению.

В спектакле этого сезона 
«Наедине со всеми» предста­
вился случай показать остроту 
видения жизни, современность 
трактовки.

Достояние Белецкого в зре­
лых ролях — выраженная ха­
рактерность. При этом соблаз­
ны поверхностного бытовизма, 
мелкого правдоподобия ему 
чужды. Он видит и подает об­
раз в главнейших, ярко просту. 
пающих гранях. В этом очевид­
но влияние вахтанговской ре­
жиссерской школы.

Впрочем, отношения между 
Белецким - актером и Белец, 
ким-режиссером сложились 
своеобразно. Он сознательно 
ограничивает себя' актерской 
работой. Но приобщение к ре­
жиссуре помогло познать само­
го себя и дало новые критерии. 
Умение быть точным и строгим 
судьей своих работ, видеть об­
раз не только изнутри, но и со 
стороны — это от режиссуры.

Роли Белецкого выстраивают­
ся в определенный ряд. В нем 
находится место и романтиче­
скому герою, и неприкрашенно­
му человеку в гуще житейских 
обстоятельств, и образу, за­
ключающему в себе социально­
философское обобщение. Сцени­
ческой маски, испытанного ам­
плуа он не нажил. В непредска­
зуемости следующего шага, в 
свободе- от стереотипа, быть 
может, и заключается его самое 
привлекательное качество.
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