
Юрий Беленький:
«Нас слушали через губу»

Режиссер Юрий Беленький — автор телесериалов: «Гэрячев и другие» (1992-94), 
«Не выходя из дома» (1995), «Клубничка» (1996-97), «Простые истины» (1999- 
2000). Он возглавляет сейчас телевизионное объединение Киностудии 
им. Горького. В новеньком павильоне, выстроенном здесь специально для те­
лесериалов, он собирается осуществить четыре проекта: криминальную мело­
драму «Любить — значит предать», ситкомы «Театральная академия» про теат­
ральное училище, «Стрелы амура» про брачное агентство и мелодраму «Воров­
ка». Пилотные серии этих сериалов уже готовы. Остается найти заказчиков в 
лице телевизионных каналов. Известно, что каждую серию всех своих проек­
тов, Беленький снимает за один день.

— Это правда?
— Если снимать дольше, то качество 

серии от этого не улучшится.
— Говорят, что на 174-серийной «Клуб­

ничке» у вас работало 174 сценариста...
— Руководил всей сценарной группой 

Андрей Самсонов, которого называют 
негласным мэтром российского ситкома. 
А костяк составляла команда учеников 
Валерия Фрида. Не знаю, попадали ли вы 
когда-нибудь в окружение Валерия Семе­
новича? Рядом с ним всегда было не­
сколько десятков людей, которые фор­
мально не были его учениками, но еже­
дневно общались с ним. Я себя причис­
ляю к их числу. К фридовской команде до­
бавилось еще несколько талантливых ре­
бят, таких как Алена и Дмитрий Констан­
тиновы, которые вдвоем написали 35 се­
рий «Клубнички». Реально на проекте ра­
ботало около сорока сценаристов. Еще 
145 человек пробовали писать, но у них 
не получилось.

— И вы их выбраковали?
— Да. Очень тяжело писать комедии. 

Надо точно попасть в жанр. Я совершен­
но открыто могу сказать, что о первых 30-ти 
сериях я просто забыл или выбросил бы их 
из своей биографии. Ведь традиций съе­
мок телевизионных сериалов, которые воз­
никли в Америке в начале 50-х гг., начиная 
с «Я люблю Люси», у нас не было. И на 
«Клубничке» всему надо было учиться 
вновь. Не было возможности заранее от- 

работать технологию, пройти школу, не 
выдавая продукции. Деньги давались под 
результат, т.е. продукция сразу шла в 
эфир. То же самое со смехом за кадром. 
В первых сериях смеялись по сто раз, 
этого было много. Смех казался навязчи­
вым. Его писали актеры. Сначала мы со­
брали их человек десять, потом двадцать, 
но все равно это было не то. Мы искали 
баланс между звуком, музыкой, смехом, 
репликой. Это была отдельная специфи- _ —,.. . .......................
ческая работа, которая велась одновре-^^А Сейчас, после «Ментов», все кинулись в 
менно с производством. Но мы были вы- -, остросюжетные сериалы. Это некая по­
нуждены ее делать. Это подстегивало, пытка не перейти до конца в «мыло». Но 
сразу давало эффект обратной связи. У фокус заключается в том, что 8 лет назад 
Потому что мы тут же получали по голове г ѵ «Горячев», который к кино был гораздо 
от зрителей. Мы в третий раз собралц. -^ ближе, чем нынешние сериалы, считался 
группу комедийных актеров, порядка со- Чэ «мылом». Были случаи, когда актеры, ко- 
рока человек, и записали смех с ними. И А торым я предлагал там сняться, отказы- 
сейчас этот смех — наше ноу-хау. Он зву- » вались, считая эту работу для себя позо- 
чит в каждой серии «Клубнички» порядка1^ ром. А сейчас в «Клубничке» запросто 
тридцати раз. -.....

— Какой у вас был производственный >
процесс? Вы снимали, например, 10-ю | 
серию, а первая была уже в эфире? Или 
вы сначала сняли все, а потом пустили в > 
эфир? С

— Снимали примерно серию 20-ю, а’5*а .. 
первая была в эфире. У нас был запас ) ров»... 
что-то в районе месяца. Это было связа- д 
но с технологией телевидения. Они дол- Г" 
жны были принять, поставить свои мет- Р 
ки, пропустить через свои службы... ХС,

— Для ситкомов, комедий где каждая^
серия — новый анекдот, писать сценарии.^нальной мелодрамой. Но две вещи меня 
сложнее, чем для мелодрамы или драмы^^в криминале настораживают. Первое — 
например, для «Простых истин»? рэто то, что его сейчас много. А второе —

—- А вы придумайте события, происхо-^^ надоели чернуха, трупы, кровь, разбор- 
дящие в школе, на 56 серий! Да так, что- * жи, деньги, стрельба. Надоели на экране, 
бы это смотрелось, было интересно да к ч~^Хотя снимать это интересно, весело, лег- 
томугже натурально! Знаете, когда ко мне ко, приятно — прыжки, действие. Как

приходит новый автор, то первое с чего 
он начинает — в школе что-то украли. Я 
говорю: «Стоп. Понятно». Еще вариант: у 
классного руководителя день рождения. 
Третий вариант: 8 марта, дети к нему го­
товятся. Три варианта мы отметаем сра­
зу, и начинаем только с четвертого. Ведь 
каждый день в школе происходят не ме­
нее значимые события, например, оцен­
ка, которую ребенок получил. А порван­
ная на перилах кофточка для девочки, та­
кое же событие, как скажем, 8 марта. Но 
как сделать это явлением драматургии?

— Этому вы учите своих сценаристов?
— В процессе производства. Кто учит­

ся, тот научится, а кто не учится — тому 
говорим «до свидания» и извиняемся пе­
ред ним. Мы учим технологии. И если про 
кино говорят, что оно на 90% производ­
ство, а на 10% творчество, то сериалы — 
это 100%-ное производство. Однажды 
Александр Бородянский пригласил меня 
с Андреем Самсоновым на Высшие кур­
сы провести семинар с учениками его 
сценарной мастерской. Мы рассказыва­
ли, какие рычаги действуют в сериалах, 
какими пользоваться приемами, что та­
кое комедийная ситуация (а ведь их бы­
вает всего 18) и как сделать, чтобы зри­
телю казалось, что их десятки и сотни ты­
сяч. А они нас слушали через губу и смот­
рели куда-то в сторону. Им было неинте­
ресно. Но ведь 90% из них (кто останется 
в профессии) будут работать над сериа­

лами. 8 лет назад, после 
того, как я снял «Горячев и 
другие», то понял, что сери­
ал — это благодарная рабо­
та, хотя она требует неверо­
ятного таланта, таланта орга­
низационного, таланта неве­
роятных трудозатрат, кото­
рый встречается у единиц. Я 
бегал по банкам, телекана­
лам, студиям и доказывал, 
что грянет бум сериалов, по­
тому что во всем мире это 
основная продукция. Это ме­
сто приложения денег, мес­
то приложения профессио­
нальных кадров. Будет бум, 
все встанут на уши и будут

снимать только сериалы. Но тогда я оши­
бался во времени. Я говорил, что это про­
изойдет через 3-5 лет, а произошло это 
через 8 лет. И сейчас те люди, которые 
мне говорили, что это «мыло», что это 
«Богатые тоже плачут», и что они этого 
никогда снимать не будут, потому что это 
не искусство, снимают сериалы. Они уже 
не помнят те разговоры. На сегодняшний 
день только в Москве по моим подсчетам 
в запуске порядка тридцати сериалов.

V- снялись Польских, Глушенко, Белявский, 
Никоненко, Демьяненко... Всем все по­
нятно. Сейчас снимаются некие проме­
жуточные гибриды. Я опять могу оши­
биться по срокам, но года через два все 
перейдут на ситкомы — «Клубничка», «Де­
журная аптека», «Буфет дома литерато-

— А вы сами не хотели снимать крими­
нальные сериалы?

О —Сама по себе криминальная тема ни 
П* чем не хуже и не лучше, чем все осталь- 
ААные. «Горячев», например, был крими-


