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Каунт Бейзи. «Последний из 
мотнкйн» американского ' джа­
за — он принадлежит к со­
звездию негритянских музы- 

. кантов, чьи имена составляют 
историю развития джаза.

73-летний пианист, компози­
тор, бессменный руководитель 
знаменитого биг-бенда К. Бей­
зи гастролирует по всему ми­
ру. участвует в фестивалях, 
записывает пластинки и все 
это делает так, что трудно по­
верить в его весьма преклон­
ный возраст...

Первые уроки музыки Каун­
ту (Уильяму) Бейзи дала его 
мать, . позже — известный 
пианист Ф. Уоллер.

В конце 20-х годов, приоб­
ретя опыт выступлений в раз­
личных кафе, где он аккомпа­
нировал .исполнителям блю­
зов, К. Бейзи приехал в Кан­
зас-Сити, тогда один из джа­
зовых центров Америки. 
Здесь он был приглашен в из­
вестный оркестр Б. Мотена.

В 1935 году на основе это­
го оркестра Каунт Бейзи ор­
ганизовал свой первый биг- 
бенд. Это был период, когда в 
джазе коллективная импрови­
зация уступала место, сольной, 
приближалось время больших 

: оркестров. К. Бейзи сумел со­
брать вокруг себя талантли­

КАУНТ БЕЙЗИ-ЖИВАЯ ЛЕГЕНДА
их
го-

вых музыкантов, заразить 
своей энергией. Уже в 1936 
Ду его оркестр был пригла­
шен в Нью-Йорк. Наступило 
время биг-бендов, время стиля 
«свинг». Среди многих орке­
стров биг-бенд К. Бейзи отли­
чало насыщенное, мощное Зву­
чание, острый, подчеркнуто ак­
центированный ритм.

У К. Бейзи играли превосход­
ные солисты. Лестер Янг (те­
нор-саксофон). «Художествен­
ное содержание импровизаций 
Янга раскрывалось в тончай­
ших градациях света и тени, в • канто_в. Все они сотрудничают 
сдержанных, холодновато-поо- 
зрачных фразах с плавными 
переходами...»

Бак Клейтон (труба). «Раз­
работал новый способ импро­
визации с более тонкой нюан- 
совкой тембра...»

Лестные характеристики да­
ют критики и другим участни­
кам первого биг-бенда К. Бей­
зи. Солисты-импровизаторы 
строили свои изящные конст­
рукции на фоне энергичного, 
полного огня и неукротимой 
страсти ритма. В конце 30-х 
годов вышла первая грампла­
стинка оркестра.

Только один раз К. Бейзи ос­
тавил работу с бит-бендом. и 
то по необходимости. В 1950— 
1951 годах финансовые труд-

ности привели к тому, что он 
сократил состав оркестра до 
семи человек. Но в 1952 году 
снова восстановил его. Оркестр 
К. Бейзи 50-х годов 'добавил к 
своим прежним качествам бо­
лее совершенное звучание В 
1955 году критика признала 

биг-бенд К. Бейзи лучшим в 
мире.

С оркестром К. Бейзи вы­
ступали популярнейшие джазо­
вые вокалисты: Э. Фитцдже­
ральд, Д. Рашинг...

Сейчас в оркестре 17 музы-

с К. Бейзи очень давно. «Я да­
же не могу припомнить, — го­
ворит он, — когда была пос­
ледняя замена».

«Сущность любой компози­
ции оркестра К. Бейзи являет­
ся рифф, — пишет 
Д. Розенберг, — часто 
ряемая мелодическая 
которая постепенно развивает­
ся до того момента, когда сак­
софонисты, тромбонисты и тру­
бачи играют все вместе какой- 
нибудь особый рефрен или его 
вариации. Нигде больше тех­
ника вопроса и ответа не раз­
вита до такой мелодической и 
гармонической красоты и' глу­
бины. Там, где у Эллингтона 
мелодические линии всех ин­
струментов вливаются одна в

критик 
повто- 
линия,

другую и переплетаются, у 
Бейзи, наоборот, они вступа­
ют в противоборство.

‘ Бейзи часто добавляет 
ему оркестру еще один 
румент» — человеческий 
Певцы Джимми Рашинг, Джо 
Тернер, Джо Уильямс высту­
пают с оркестром, добавляя 
свои голоса к похожим на ин­
тонации человеческой речи мо­
дуляции инструментов...

К концу вечера обнаружива­
ется, что все инструменты 
оркестре Бейзи являются 
калистами».

К. Бейзи всегда умел 
стерски создать высокое 
циональное напряжение, 
работы не имеют ничего 
шего с развязным дешевым 
варьете. Звенят клавиши роя­
ля. В мелодии появляются «го­
лубые ноты». Ударные естест­
венно и свободно входят в ме- 
лодЛеский рисунок. Только 
после этого вступают все ос­
тальные музыканты, и постепен­
но напряжение нарастает. 
Сольные импровизации обрам­
ляются риффами, и к копцу те­
мы оркестр 
Убеждаешься, 
не просто еще 
зицирования.
музыка...»
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вью К. Бейзи спросили: «Что 
вы думаете о современном 
джазе? О новых стилях?..» 
«Все эти перемены не оказыва­
ют на меня никакого влия­
ния, — ответил он. — Но я 
всегда предоставляю моим му­
зыкантам полную свободу. 
Они могут играть то, что хо­
тят. Правда, по необходимо­
сти, это не должно выходить 
за рамки стиля биг-бенд, но 
все же... в соло все играют 
самые разные вещи».

К. Бейзи говорит нетороп­
ливо, короткими фразами. Его 
обычное настроение — спокой­
ное, доброжелательное. Отцов­
ским жестом обнимает поклон­
ников, которые останавлива­
ются в дверях, не решаясь 
войти.

В прошлом году Центральное 
телевидение порадовало лю­
бителей джаза встречей с 
К. Бейзи в «Голубом огоньке». 
Он импровизировал в форте­
пианном дуэте с не менее из­
вестным музыкантом Оскаром 
Петерсоном. Седовласый,
элегантный, уверенный в себе 
маэстро —- Г 
запомнился 
тедям.
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К. Бейзи наверняка 
многим телезри-

подготовлен уча- 
клуба «Баллада»


