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Наверняка знакомство с ар­
тистом Сергеем Безруковым 
для многих началось с его голо­
са, а точнее — с его пародий.

от уже второй год он ма­
стерски забавляет нас в 
телевизионной програм­

ме “Куклы”, озвучивая понача­
лу первейшего из всех россиян, 
а затем и других претендентов 
на президентский пост. Недав­
но поле его теледеятельности 
пополнилось еще несколькими
разнохарактерными юмористи­
ческими персонажами из про­
граммы Игоря Угольникова 
“Доктор Угол”, а также ролью 
ведущего музыкальной про­
граммы “Шарман-шоу".

А чуть раньше сам он был 
гостем программы Виктора Ме­
режко “Мое кино”, в рамках ко­
торой показывался фильм 
“Ноктюрн для барабана и мото­
цикла” - режиссерский дебют 
Карине Фолиянц и кинодебют 
Сергея Безрукова, тогда еще 
студента Школы-студии МХАТ. 
В фильме он сыграл современ­
ного менестреля, протянувше­
го руку печальной незнакомке. 
Эта роль Безрукова на кино­
фестивале “Созвездие-94” бы­
ла отмечена специальным при­
зом “За молодость, актерское 
обаяние и актерскую непо­
средственность” - названием 
приза все сказано. А к тому 
времени он был уже дважды 
победителем Всероссийского 
конкурса чтецов имени 
В.Н.Яхонтова. 

На следующую кинороль в 
фильм “Крестоносец” Безруко­
ва пригласила Ассоциация кас­
кадеров России. Работа в этой 
картине ощущалась Сергеем 
как дань актерского преклоне­
ния перед этими рисковыми 
людьми, без которых в кино не 
обойтись. Им, игрокам по жиз­
ни, зачастую выпадает преж­
девременный финал, чего не 
избежал и окрыленный герой 
Безрукова. Вообще говоря, су­
дя по внушительному к его 
двадцати трем годам послуж- 
нОМу списку,1 режиссерами' бу­
дет настойчиво использовать­
ся беспроигрышно действую­
щий на чувственные клапаны 
зрителей эффект прерванного 
полета. И вполне кстати в та­

кой наметившейся линии явил­
ся саркастический поворот - 
Клиневич, возмутитель спо­
койствия в стане “жмуриков” у 
Достоевского в “Бобке”, в не­
давнем спектакле Валерия Фо­
кина “Анекдоты” (“Табакерка”).

В конце того же 1994 года 
тем, кому удалось посмотреть 
юбилейный вечер Театра сати­
ры, где играет отец Сергея Ви­
талий Безруков, безусловно, 
запомнилась новая версия 
“Уральской рябинушки”, кото­
рой Безруков-младший бук­
вально свалил зал наповал. А 
руководству театра лишь оста­
валось посетовать, что столь 
ценную актерскую смену пере­
тянули на сторону. Ведь Сер­
гей уже был принят в труппу 
Театра-студии под руководст­
вом Олега Табакова.

Фактически работа в “Таба­
керке” началась в студенчес­
кие годы. В “Страстях по Бум- 
барашу” Безруков в роли сту­
дента впервые заявил о себе 
на сцене этого театра. Затем 
последовали многочисленные 
вводы в “Билокси-блюз", “Кры­
шу”, “Затоваренную бочкота­
ру”, “Матросскую тишину”.

Первая крупная роль, кото­
рая была режиссерски сориен­
тирована конкретно на Безру­
кова, - Петр в спектакле 
Адольфа Шапиро “Последние” 
М.Горького. За нее осенью 
1995 года он был удостоен зва­
ния лауреата первого фестива­
ля “Московские дебюты”. Тро­
гательный, искренний, “по­
следний” из вымирающего пле­
мени чистых натур, его Петр не 
стушевался даже на фоне та­
ких корифеев российской сце­
ны, как Ольга Яковлева и Олег 
Табаков, исполняющих в спек­
такле роли его родителей. По­
жалуй, сыновний трагизм Пет­
ра, его муки от осознания ду­
ховной безотцовщины при жи­
вом отце-ничтожестве Безру­
ков-актер чувствует по контра­
сту. Ведь в жизни Безруков- 
сын трепетно дорожит своим 
родительским очагом.

Завидная участь для сына - 
почитать в отце своем учителя 
по творчеству, а в матери сво­
ей - незаменимую, добрую хра­
нительницу, оберегающую их 
творческий огонь. Завидная 
участь родителей - быть по до­
стоинству оцененными сыном, 
понимающим свои успехи как 
их заслугу. Завидная участь 
для них всех - сыну осущест­

вить мечту отца. Когда-то Ви­
талий Безруков и режиссер Бо­
рис Равенских, пригласивший 
его в Театр имени А.С.Пушки­
на, были одержимы ролью 
Сергея Есенина, которую так и 
не удалось воплотить. Хотя 
Безруков-старший прикоснул­
ся к этому образу в первом те­
левизионном варианте “Анны 
Снегиной”, снятой еще до изве­
стного фильма С.Урусевского 
“Пой песню, поэт!”. Так что в 
семье Безруковых культ Есе­
нина существовал еще до рож­
дения сына, в честь которого 
он и был назван, как, впрочем, 
и в честь деда со стороны от­
ца, от которого Сергей унасле­
довал ярко выраженную музы­
кальность.

И вот завершившийся теат­
ральный сезон одарил москов­
скую публику незабываемым 
впечатлением от игры Сергея 
Безрукова в роли Есенина на 
ермоловской сцене.

Происхождение самой идеи 
этого спектакля невольно ас­
социируется с классической 
гармонией трех граций. Суди­
те сами: актриса Театра имени 
М.Н.Ермоловой Ольга Селез­
нева, неизлечимо заболев 
мечтой о роли Айседоры Дун­
кан, можно сказать, заставила 
завлита своего театра Нонну 
Голикову заразиться этой те­
мой, в результате чего и ро­
дилась пьеса “Жизнь моя, иль 
ты приснилась мне?”, которую 
поставила Фаина Веригина. 
Имена этого дамского триум­
вирата оказались несколько 
оттеснены лавиной успеха, ко­
торая полноправно выпала на 
долю Безрукова. Но грех впа­
дать в мелочность амбиций, 
когда состоялось театральное 
событие.

Естественно, после подоб­
ного творческого взлета са­
мое сложное - следующая 
рольщее сущностный потенци-: 
аЛу Который бы позволил ар­
тисту удержать заявленную 
им высоту. Наверняка это пре­
красно сознавал режиссер Ан­
дрей Житинкин, предлагая 

Безрукову вслед за Есениным, 
а вернее - одновременно с 
ним, примерить на себя не ме­
нее драматическую судьбу ли­
тератора наших дней, в треп- 
левской традиции сводящего 
свои счеты б жизнью. Речь 
идет о герое из спектакля Те­
атра-студии пЬд руководством 
О.Табакова “Псих”, поставлен­
ного по ромйну живущего в 
Америке бывшего нашего со­
отечественника Александра 
Минчина. Безруков здесь иг­
рает молодого писателя, по­
павшего как бы шутя, “по соб­
ственному желанию”, из прак­
тических и творческих сообра­
жений в психушку, но оказав­
шегося не на. шутку ею скру­
ченным.

Итак, содержательная сто­
рона спектакля - пример воз­
действия на публику синдрома 
“Палаты N 6”,<что, пожалуй, со­
здает дополнительную про­
блему для режиссера, заботя­
щегося об оригинальности. Но 
на спектакле Житинкина не 
возникает желания вдаваться 
в литературные параллели, 
так как рассказанная нам от­
нюдь не новая по своей сути 
история заставляет с заворо­
женностью следить за тем, как 
она рассказана. А это актер­
ское в полной зависимости от 
того, кто ее'рассказывает - и 
здесь режиссерское попада­
ние стопроцентно. Изломанная 
динамика ррли позволяет су­
дить о Безрукове, как об акте­
ре вне амплуа. Ему в равной 
степени подвластны стихия 
смеха, тонкость лиризма, мощь 
трагедийности.

Признаюс^, после Есенина, 
сремясь продлить в себе впе­
чатление от его сценической 
версии, я ощутила навязчивую 
потребность в есенинских сти­
хах. А после безруковского 
“психа” как, будто уже не за 
чем обращаться к первоисточ- 
нику. Да просит меня господин ■ 
Минчин - такова внушитель­
ность актерского дара Сергея 
Безрукова. Идите и смотрите!
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