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Морис
НАЧИНАЙ

СНАЧАЛА...
Шестьдесят лет — тот самый 

возраст, ногда все можно на­
чать сначала, особенно если 
ты — Морис Бежар. Именно он 
решил "«пбетаВйть ""точку* на 
своей тридцатилетней работе с 
труппой Балет XX века и осно­
вать новый коллектив.

Что он и сделал. А после это­
го пустился в неизведанные 
джунгли современного танца, 
выбрав спутниками знаменитых 
кинорежиссеров: ІПьера Паоло 
Пазолини, і Жана Люка Годара, 
Чарли Чаплина Iи Фрица Лан­
га.

Он поставил на балетной сце­
не четыре танцевальных номе- 

, ра. Каждый посвящен одному 
из великих режиссеров.

Бежара часто называют «пу­
тешественником во времени и 
пространстве». Он не боится 
соединять на сцене, казалось 
бы, несоединимое —разные куль­
туры, разные временные реа­
лии. Четыре балета, которые он 
предлагает вниманию зрителей, 
называются: '«Опера», '«Ночь», 
(«Распятие» и ^Чудесный ман­
дарин».

Первый — «Опера» — навеян 
воспоминаниями об операх Вер­
ди, а также теми моментами, 
которые так ярно отображены в 
суперреалистических фильмах 
Пазолини и которые так хоро­
шо умели передать его «маль­
чики». «Ночь» родилась под 
знаком картин Годара. История 
Иосифа и Марии разворачива­
ется под звуки музыки Шен­
берга. И здесь — тоже переме­
шанные с библейскими мотива­
ми реалии сегодняшнего дня. 
Стоя на трапеции, спуснается 
сверху ангел, нак две капли во­
ды похожий на любимых пер­
сонажей Бима Вендерса. На не­
мыслимом нагромождении балок 
расположился Всевышний, тут 
же один из евангелистов рабо­
тает на компьютере...

«Распятие» отсылает зрителя

к двум гигантам современной 
мировой культуры — Чаплину 
и Стравинскому. Когда-то они 
говорили о совместном фильме. 
Этот нереализованный проект 
и стал основой балета. Под му­
зыку Стравинского разворачива­
ется действие. На сцене — та­
верна, пестрая толпа, люди при­
ходят, уходят, танцуют, развле­
каются, и никто не обращает 
внимания на еле бредущего, 
согнувшегося под тяжестью ог­
ромного креста человека, по ли­
цу которого сбегают капли кро­
ви...

«Чудесный мандарин» почти 
точно следует сюжету оперы 
Бартона. Но и музыкальная ок- 
краска, и танцевальный рису­
нок гораздо резче, грубее, аг­
рессивнее. На сцене появляется 
голубой ангел (Девушка у Бар­
тока), который мгновенно пре­
вращается в мужчину-прости­
тутку. От его ласк умирает в 
мунах мандарин...

Ничего скандального, уверяют 
западные музыкальные крити­
ки, — это просто «парафраз» і 
«Послеполуденного отдыха
фавна» Вацлава Нижинского, 
поставленного в 1912 году.
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