
Маэстро 
с бильярдным кием
Телефильм про Юрия Башмета

Одному из главных музыкальных любимцев отечественной 
публики — альтисту и дирижеру Юрию Башмету в этом сезоне 
исполняется пятьдесят лет, а его ансамблю «Солисты Моск­
вы» — десять. Фильм про Башмета, снятый телекомпанией 
«Вектор-Русь» для телеканала «Культура», торжественно на­
зывается «Маэстро». Однако название намного параднее само­
го ролика. Маэстро в нем показан вполне реалистично — с шаш­
лыками, пивом, джипом и бильярдом.

Башмет: дуализм в действии
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В Юрии Башмете, как извест­
но, уживается сразу несколько 
людей. С одной стороны, это 
крутой мужик со всеми атрибу­
тами «нового русского» — этим 
он привлекателен для новой ча­
сти российской публики. С дру­
гой стороны, любит поговорить 
о вечных категориях и о своей 
жизни в музыке. На это падки 
пожилые тетеньки. С третьей — 
хорошо играет на альте. За это 
его уважает музыкантский цех. 
Человек безусловно колоритный 
и многозначный, для телевиде­
ния Башмет — отличная наход­
ка. В фильме «Маэстро» он так 
во всех своих ипостасях и смон­
тирован. Из бильярдной выбега­
ет на священную сцену Большо­
го зала консерватории. Говорит о 
войне и мире, жизни и смерти. 
Потом надевает черные очки и 
уезжает на джипе.

Но самое главное свойство 
этого фильма — в нем вообще 
нет закадрового текста! Нет ни 
приторного женского голоса с 
придыханием, которым принято 
говорить о мастерах культуры, 
ни чего угодно еще. Есть только 
сам Башмет во всем своем мно­
гообразии — он отвечает на во­
просы невидимого собеседника, 
репетирует, вспоминает Рихтера 
и Олега Кагана, выпивает со 
скрипачом Виктором Третьяко­
вым, обнимается с Гергиевым и 
дочкой Ксюшей, постоянно ку­
рит, забивает бильярдные шары 
и очень много музицирует.

Собственно, непривычно ог­
ромное для телевидения количе­
ство музыки — второе симпатич­
ное свойство фильма. За это 
можно простить и некоторые 
маловыразительные монологи 
Башмета, которого авторам 
фильма (режиссер Валерий Бу­
нин, оператор Владимир Мяс­
ников) не очень-то удалось раз­

говорить, и сумбурно-экстрава­
гантный монтаж (Владимир Бе­
рендеев), в котором «Styx» Кан­
чели отчего-то перекрывается 
Чечней, а Симфония-кончер- 
танте Моцарта — неведомо отку­
да взявшейся автомобильной си­
реной.

В фильме действительно мно­
го музыки, причем такой, кото­
рая не за кадром, а на сцене. То 
есть ее заставляют слушать, лю­
бить и понимать. Совершенно 
очевидно, что сами авторы ее то­
же любят и понимают. Иначе ни­
чем не объяснишь, что музыка 
Шнитке и Стравинского оказы­
вается не менее телегеничной, 
чем, скажем, музыка Моцарта.

Безусловно, очень многое 
держится на фирменной башме- 
товской Симфонии-кончертан- 
те, то есть двойном концерте для 
альта и скрипки, который маэст­
ро играет и с Каганом, и с Треть­
яковым, и со Спиваковым (поче­
му-то в этом праздничном пара­
де нет Гидона Кремера). Начина­
ет с одним, продолжает с другим, 
заканчивает с третьим. Кто хочет, 
может сравнивать скрипачей, кто 
хочет — самого Башмета: каким 
он был десять лет назад, когда 
играл в Зальцбурге с покойным 
уже Каганом, а какой теперь.

Эта же нехитрая уловка ис­
пользуется и в «Русской песне» 
из «Мавры» Стравинского. Там 
смонтированы два исполнения 
— недавнее, с пианистом Миха­
илом Мунтяном, где Башмет по­
хож на доброго, усталого про­
фессора в очках, и давнишнее, 
зальцбургское, где Стравинский 
идет в оркестровой версии, а 
Башмет там — демонический 
красавец. Так или иначе, но в ре­
зультате получается настоящий 
рекорд — четыре с лишним ми­
нуты телевизионного времени, 
целиком потраченные на совер­
шенно не скучного Стравинско­
го! И возможно, это самые цен­
ные минуты фильма.


