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Огромные перемены про­
изошли за последние годы в 
нашей жизни, в жизни всего 
мира, а стало быть, и в со­
знании и отношениях людей, 
и, конечно, во всех'сферах ис­
кусства, поскольку оно свя­
зано с реальными потребно­
стями и духовными запроса­
ми наших современников.

А вместе с этим рос и ме­
нялся зритель, расширялся 
диапазон его социального 
мышления, повышались осве­
домленность и требователь­
ность. Новую остроту и слож­
ность приобрела идеологиче­
ская борьба в искусстве раз­
ных направлений за душу 
зрителя, за влияние на зри­
теля. а тем самым и на об­
щество.

И вот именно сейчас, имея 
в виду весь гигантский опыт 
прошлых лет и все случив­
шиеся перемены, мы с боль­
шей чем когда-либо уверен­
ностью можем говорить о 
живучести, силе и неисчер­
паемых возможностях игро­
вого кино. При всех измене­
ниях именно оно оказывается 
наиболее любимой, плодо­
творной, эффективной и со­
временной формой кинемато­
графического произведения.

Никакие технические со­
вершенства при всей важно­
сти их для кинематографа, 
никакие количественные по­
казатели не способны подме­
нить того, что несет в себе 
художественное открытие, 
придающее простому факту 
психологическую глубину, вы­
разительность и силу обоб­
щения. Даже самые простые, 
знакомые, будничные вещи 
не могут являться в искусст­
ве без вдохновения и талан­
та. «Чем предмет обыкновен­
нее, тем выше нужно быть 
поэту, чтобы извлечь из это-, 
го необыкновенное и чтобы 
это необыкновенное было, 
между прочим, совершенная 
истина», — сказал великий 
Гоголь.

Без творческого открытия 
и вдохновенного воплощения 
самых насущных человече­
ских мыслей и стремлений в 
игровом кино невозможно 
выразить те процессы, кото­
рые определяют типические 
явления эпохи, а вместе с тем 
невозможно утвердить и те 
идеи, те принципы, которые 
отличают современное искус­
ство.

Не подлежит сомнению, 
что всякое новое явление ки­
но, будь то музыкальная ко­
медия или лента, построен­
ная с документальной досто­
верностью, требует и своих 
особых исполнителей, во вся­
ком случае значительных из­
менений в поведении, в мане­
ре игры. Невозможно до­
стичь необходимого совре­
менному экрану разнообра­
зия жанров, остроты формы 
или страстности мысли, не 
обеспечив соответствующей 
подготовки актеров. Невоз­
можно создать современное, 
сколько-то убедительное и 
волнующее произведение, а 
тем более создать образы ге­
роев, которые, как сказано в 
постановлении Центрального 
Комитета партии, «привлека­
ли бы цельностью характе­
ров, человеческим обаянием, 
преданностью коммунистиче­
ским идеалам», если персо­
нажи, действующие на экра­
не,— вчерашние. Если чувст­
ва, мысли и поступки экран­
ных героев примитивнее 
чувств, мыслей и страстей, 
свойственных сегодняшним 
людям, самые яркие, самые 
передовые идеи не могут пре­
одолеть серого однообразия, 
ремесленного воплощения.

■ Таким образом, проблемы 
развития творчества, мастер­
ства, формирования лично­
сти актера кино приобретают 
сегодня сугубо практическое 
значение и становятся важ-, 
нейшей частью общепартий­
ного, общегосударственного 
дела советской кинематогра­
фии. резкого подъема ее 
идейного, художественного и 
профессионального уровня.

Актер — это тот объект 
съемки, та точка, в которой 
сходятся все усилия, где 
концентрируются все гигант­
ские средства выразительно­
сти кинематографа. Наступа­
ет такой момент, когда его 
человеческие данные, сто­
кратно увеличенные и тща­
тельно отобранные, обрета­
ют огромную дополнитель­
ную силу. Его движения, его 
эмоции становятся предме­
том всеобщей заботы и вни­
мания. В конечном итоге в 
актере должны воплотиться 
и воплощаются все самые 
сложные и высокие замыслы 
создателей фильма.

Как бы ни поворачивалась 
мода, как бы ни называлось 
новое или новейшее направ­
ление, художественный кине­
матограф, будь он авторский, 

эмоциональный, интеллек­
туальный, операторский, ре­
жиссерский, всегда связан с 
актером и кровно заинтере­
сован в том, чтобы этот ак­
тер был возможно вырази­
тельнее, современнее. Хотят 
или не хотят того авторы, ре­
жиссеры и операторы, но все 
серьезные творческие откры­
тия во всех сферах кинема­
тографа утверждают имена 
новых замечательных акте­
ров. Так, слава Васильевых 
неотделима от имени Бабоч­
кина; Калатозов и камера 
Урусевского открыли миру 
Самойлову, неповторимая 
фантазия Феллини воплоти­
лась в образах Мазины, луч­
шие фильмы Куросавы—это 
и роли Тосиро Мифуне. Даже 
Эйзенштейн, этот великий 
мастер типажа и аттракцио­
нов, не стал исключением — 
именно он вывел на мировой 
экран Николая Черкасова.

Даже специалисты кино и 
постоянные критики наших 
фильмов нередко отождест­
вляют с актерами и сценар­
ный, и режиссерский, и опера­
торский брак.

Все это было, есть и в ка­
кой-то степени будет так, по­
тому что суть, природа Ки­
нообраза заключается как 
раз в неделимости. В един­
стве целого и частного, в 
слиянии каждого кадра со 
всей сложнейшей структурой 
фильма.

Актеру кино никогда не 
следует забывать о том, что 
с момента появления на эк­
ране он весь, с головы до 
ног, тот, кого призван играть. 
Магическая сила правдопо­
добия и документальной до­
стоверности кино превращает 
его собственно человеческие, 
порой невидимые со сцены, 
мельчайшие черточки лица и 
поведения в неотъемлемые 
черты лица изображенного.

С этого момента глубина 
содержащихся в сценарии 
мыслей, их сила воздействия 
зависит не только от точно­
сти слов и выразительности 
мизансцен, но и в огромной 
степени от того, насколько 
органично они сплетаются с 
личностью исполнителя. От 
[того, насколько этот человек 
сам современен, близок и по­
нятен сидящим в зале лю­
дям.

Однако простое правдопо­
добие, естественность, нату­
ральность, подлинность — 
все то, что когда-то было же­
ланной целью, достоинством 
явления актера на экране, в 
наши дни стало азбукой, мер­
кой элементарной профпри­
годности.

Стремительно расширяя 
границы жанров, проникая 
вслед за литературой в са­
мые тайные сферы человече­
ской жизни, кино ставит пе­
ред исполнителем новые, бо­
лее сложные творческие и 
технические задачи.

Теперь спортивные трюки, 
внутренний монолог, буффо­
нада, речитатив, пантоми­
ма — все это может легко 
сплетаться с самыми серьез­
ными драматическими куска­
ми, а вместе быть точной и 
необходимой формой самого 
современного и глубокого ки­
нопроизведения.

Навсегда ушли в прошлое 
те добрые времена, когда мы 
наивно и добросовестно де­
лили актеров на кинемато­
графических и театральных, 
эксцентрических и натураль­
ных, фотогеничных и нефото­
геничных. Теперь это кажет­
ся не более чем игрой в би­
рюльки.

Проблемы нашего века, со­
временные требования к ис­
кусству начисто сметают ста­
рые ремесленные представ­
ления о киноактерах, кино­
специфике, киногероях и ста­
вят на очередь не более и не 
менее как саму личность, 
человеческую сущность и 
значимость появляющегося 
на экране актера.

Оказывается, теперь, сле­
дуя' общей традиции проник­
новения в глубь материала, и 
объектив уж не так безраз­
личен к тому, кто стоит перед 
ним. Каким-то образом кино­
глаз научился проникать по 
ту сторону формы, за ширму 
костюмов, наклеек и румян.

Мне кажется, что именно 
это, пусть даже очень труд­
но объяснимое явление, и 
есть самое типичное, -самое 
главное требование нашего 
времени к исполнителю и са­
мая важная черта современ­
ной манеры поведения акте­
ра на экране. В этом скрыта 
большая часть секрета Габе­
на и всемирный успех Манья­
ни. И это же самое выдви­
гает из ряда даже наших хо­
роших работ и объединяет 
такие разные по вре­
мени, по материалу создания, 

как Дымов Бондарчука, 
неотделимый от Чехова, но 
еще более слившийся совсем 
существом исполнителя, как 
та девушка, которая смотрит 
на нас из времен граждан­
ской войны глазами Инны 
Чуриковой, как незабывае­
мый по степени откровенно­
сти и человеческой убеждеи-
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ности Ульянов — Трубников 
в «Председателе».

Во всех этих работах мы 
запомнили людей, характе­
ры, а не персонажи. Все эти 
разные по режиссерскому ре­
шению, по времени действия, 
по историческим костюмам 
фильмы тем не менее на­
крепко связаны с современ­
ностью прежде всего и более 
всего этими актерскими ра­
ботами, а еще точнее, живой 
страстью, живыми мыслями, 
той современностью, которая 
заключена в самой личности 
исполнителя.

Нетрудно представить се­
бе, какое значение приобре­
тают эти качества актера, 
когда речь идет о создании 
фильма на современном ма­
териале, о глубине заложен­
ных в нем идей, о впечатляю­
щей силе характера нового 
человека.

Постоянно говоря о том, 
что актер должен знать, по­
нимать своего героя, его 
жизнь, деяния, стремления, 
мы все-таки часто подменяем 
суть этой связи исполнителя 
с современником простым 
фотографическим сходством, 
набором профессиональных 
или каких-то чисто внешних 
примет сегодняшней жизни.

В результате на экране по­
являются фигуры, которые 
ездят в метро, ходят по со­
временной стройке, жуют, но­
сят джинсы, играют на элек­
трогитаре, но при всем этом 
остаются бездушными, пло­
скими изображениями.

Они лишены того самого 
главного, что делает экран­
ный образ сопричастным вре­
мени и живым людям.

Им недостает личного ак­
терского ощущения, его соб­
ственного внутреннего пони­
мания всего, что составляет 
жизнь современника.—его за­
бот, его дел, горестей и ра­
достей.

Таким образом, подлинное 
движение мысли, глубокие 
мотивы поступков, деяниц че­
ловека сегодняшнего дня, его 
нравственный облик и духов­
ное богатство остаются не­
раскрытыми. А потому, по- 
настоящему не отражают на 
экране биографии нашего об­
щества, нашей эпохи.

Но актер, даже самый са­
мостоятельный, самый опыт­
ный и добросовестный, не 
способен освободиться от ус­
ловий. поставленных авто­
ром, от абсолютной монтаж­
ной власти режиссера, от 
операторского вкуса и ма­
стерства, наконец, от. труд­
нейшего порядка и режима 
самой работы, продикто­
ванного реальными усло­
виями кинопроизводства. 
Невозможно себе предста­
вить какую-то другую, совме­
стную творческую работу, в 
которой интересы художни­
ков сплетались бы так глу­
боко, а сами они так непо­
средственно зависели друг от 
друга, как режиссер и вы­
бранный им исполнитель.

При всей власти, которой 
облечен постановщик, при 
всех возможностях, которые 
предоставлены ему кинема­
тографом, в какой-то момент 
он вверяет актеру и свои 
мысли, и свои мечты. От ис­
полнителя зависит, насколько 
они будут значительны, яр­
ки, оригинальны, а главное, 
какой отзвук они найдут у 
зрителей.

Отношения режиссера и 
актера чрезвычайно сложны, 
об этом написаны целые то­
ма исследований, тут нет 
возможности рассмотреть да­
же часть всех возможных ва­
риантов, потому остановимся 
только на самом очевидном, 
простом, но важнейшем • эта­
пе этой творческой связи.

Выбор актера, подразуме­
вая под этим и умение видеть 
его в роли, и способность 
проникнуть в скрытые его 
возможности, наконец, и 
обыкновенное знание находя­
щихся рядом со студией ис­
полнителей во многом реша­
ют и судьбу фильма, и судьбу 
исполнителя.

Когда мы читаем статью, 
где критик справедливо упре­
кает актера в неорганичности 
или незначительности обра­
зов, невольно за словами уп­
река встает тень работодате­
ля. Вкус и умение выбравше­
го его режиссера.

Вспомните роли Закариад­
зе и представьте себе, как бы 
выглядела кинобиография 
этого артиста без одного 
главного приглашения на 
фильм «Отец солдата».

Умение видеть артиста как 
художника, а не только как 
представителя уже сыгран­
ных ролей подарило зрите­
лям папановского Серпили- 
на. Открыло кинематографу 
уже, казалось, навсегда при­
говоренного к театру Сергее­
ва. Но, пожалуй, самым уди­
вительным было открытие, 
сделанное Бондарчуком во 
МХАТе.

Потребовались почти три­
дцать лет и фильм «Война и 
мир», чтобы вернуть кинема­
тографу, а главное, кинозри­
телю блистательное дарова­
ние работавшего в центре Мо­
сквы народного артиста Со­
ветского Союза Кторова, ки­
ногерои коАірого еще в 20-х 
годах украшали спичечные 
коробки.

Все эти по-настоящему 
творческие решения о выборе 
актеров обогатили кинемато­
граф, стали событиями в жиз­
ни искусства и в то же вре­
мя событиями в актерской 
жизни. Такой глубокий вдох­
новенный выбор не нужен и 
опасен только тем постанов­
щикам, у которых отсутству­
ют сколько-то серьезные и 
оригинальные мысли или по­
просту нет никаких реше­
ний. Эти люди выполняют не­
хитрую работу приводного 
ремня, посредством которого 
механически соединены ка­
мера, текст и актер. При 
этом уровень требований, 
естественно, сводится к тому, 
чтобы по команде все это 
легко и без помех начинало 
крутиться на своих собствен­
ных осях? в результате чего 
в приемную кассету аппарата 
наматывалось бы нужное ко­
личество полезных метров 
синтетического искусства.

Так появляются совершен­
но безликие и в силу отсут­
ствия каких бы то ни было 
тенденций и решений просто 
не подлежащие анализу ро­
ли и целые фильмы.

Так, даже интересные по 
первоначальному материалу 
современные ленты и образы 
превращаются в тоскливый" 
набор кадров, слов и идей.

Теперь позвольте сказать 
несколько слов о той, ныне 
почти совсем утерянной твор­
ческой связи артиста, кото­
рая, хотя и противоречит до­
говорным отношениям, но 
все-таки в огромной степени 
влияет на конечный резуль­
тат всей работы.

Я имею в виду отношения 
автора и исполнителя.

Были времена, когда, глу­
бочайшим образом освоив 
текст роли и отрепетировав 
его с партнером, актер от 
имени своего-героя выдвигал 
автору ряд каких-то вопросов 
или даже претензий, направ­
ленных на уточнение дейст­
вий или мыслей персонажа.

Были авторы, которые не 
только с радостью шли на 
такую работу с актером, но 
даже без его просьбы интере­
совались звучанием написан­
ных слов, а иногда и тем, на­
сколько эти слова сплетаются 
с данным исполнителем.

Среди этих авторов я пре­
жде всего назвал бы Гоголя, 
Толстого, Чехова и Горького, 
а потом и тех сценаристов, 
которые после запуска филь­
ма не покидали своего дети­
ща. присутствовали на 
съемках — и даже на улич­
ных, и даже на массовых. Тут 
я должен воспользоваться 
личными наблюдениями, но, 
думаю, вы меня не заподозри­
те в злонамеренном продви­
жении своих знакомых. Уже 
маститый и совершенно неза­
висимый от кинематографи­
ческих успехов Юрий Герман 
был не только постоянным 
посетителем рабочих про­
смотров, но и прямым участ­
ником репетиций, где оконча­
тельно и порою совсем не к 
радости артистов сокращал­
ся, менялся, уточнялся текст.

Одна из лучших, на мой 
взгляд, сцен в фильме «Ле­
тят журавли» — сцена прово­
дов в армию — была написа­
на, сочинена Розовым здесь 
же, во дворе школы. Дви­
гаясь вместе с аппаратом, он 
всматривался в лица участ­

ников огромной массовки и 
на клочке бумаги записывал 
точные, короткие реплики, 
соответствующие облику при­
глянувшегося ему человека.

Не страшны ни изменения 
текста, ни стремления соеди­
нить, подделать его под акте­
ра, если только этот актер и 
сценарист ищут подлинно 
творческих решений.

Сценарий—это не только по­
вод для плохой или хорошей 
игры, но и то, что создает са­
мого актера, пробуждая в 
нем определенные человече­
ские свойства и способности, 
знание и видение изображае­
мой жизни.

Никто, кроме актера; не 
может по-настоящему оце­
нить всей глубины и значе­
ния этой связи, понять той 
силы, которую дает исполни­
телю хорошая, по-человече­
ски близкая именно ему роль.

Настоящее внутреннее со­
единение авторского замысла 
со всем существом исполни­
теля обогащает образ выс­
шей свободой и абсолютной 
убедительностью, при кото­
рой каждый взгляд, каждая 
мелочь оказывается средст­
вом выражения подлинных 
чувств и мыслей.

Мне кажется, что сегодня 
такой ролью для Тихонова 
явился разведчик из «Семна­
дцати мгновений весны». Же­
сткий, намеренно хроникаль-• 
ный материал и давно знако­
мый зрителю по другим хо­
рошим фильмам актер вдруг 
соединились тут в одно, как 
будто давно предопределен­
ное неоспоримое целое.

Как бы значительна ни бы­
ла тема, как бы ловко ни 
строился сюжет, актер не в 
состоянии преодолеть той 
преграды, которая возникает 
между ним и зрителем, когда 
роль только придумана, но 
не выписана, не сплетена с 
живым движением человече­
ских мыслей и чувств.

Вроде бы чуть-чуть, всего 
несколько ничего не знача­
щих для сюжета слов или не­
мых планов; несколько 
подробностей, и из фигуры не­
мецкого генерала возникает 
сочный, полнокровный, со­
временный по манере испол­
нителя и по смыслу образ 
Мюллера, созданный Броне­
вым.

Вот этот вроде бы незна­
чительный качественный пе­
реход к живому образу, ко­
гда вместо знакомого загри­
мированного и облаченного в 
игрбвой костюм актера вдруг 
возникает подлинная челове­
ческая судьба, и есть то. что 
отделяет многие и многие за­
явки на значительный-обра-в-. 
от его появления на экране.

Если мы с вами так остро 
чувствуем эту разницу в об­
рисовке незнакомых нам лю­
дей в чужой обстановке не­
мецких канцелярий, сколь 
важно все это, когда речь 
идет о нашей, сегодняшней, 
знакомой до мельчайшей 
черточки жизни! ->

Фильмы, о которых послед­
нее время идет речь в крити­
ческих статьях: «Берега» — 
о жизни молодых тружени­
ков Севера, «Возвраще­
ние» — об ученом, «Навстре­
чу тебе» — об архитекторах, 
«По собственному жела­
нию» — о молодых рабочих, 
многое рассказывают нам о 
героях-современниках, об их 
высоких и честных намерени­
ях, но только рассказывают, 
а не являют, не создают жи­
вых образов, не выражают 
неповторимости и человече­
ской сути их индивидуаль­
ных характеров. «Снимав­
шиеся в этих фильмах акте­
ры лишь незначительно мо­
гут сгладить просчеты сцена­
рия и. режиссуры»,— писала 
«Правда».

Если актеры не могут со­
чинять для себя роли и сце­
нарии, то в отношении лите­
ратурного материала их долг 
заключается в том, чтобы с 
первых шагов, пока образ 
еще на листах рукописи, 
быть максимально требова­
тельными к себе, взыскатель­
ными к каждому авторскому 
слову и к самому выбору ра­
боты.

За ходом повседневных 
дел мы не должны забывать, 
что актера, точнее, актерскую 
школу, актерскую веру в дан­
ном исторически определен­
ном времени формирует дра­
матургия — величие или нич­
тожность ее содержания, ее 
общественная значимость, ак­
туальность. Так родились все 
актерские направления и 
школы, так возникали имена 
актеров, выражавших самые 
передовые, самые глубокие 
чаяния века.


