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Вопросы, касающиеся сов- 

8сменника, ©го примет, осо- 
еиностей, его отображения 

в искусстве, относятся к 
числу вечно злободневных и 
всегда новых уже потому, 
что сам этот современник по­
стоянно меняется вместе с 
жизнью. И, конечно, любого 
из нас охватывает разочаро­
вание, когда вместо живого, 
сложного, а главное, знако­

мого во всех мельчайших под­
робностях человека являет­
ся пусть даже симпатичный 
или, как говорится «правиль­
ный», но вчерашний, уже 
как бы «поношенный» пер­
сонаж. Причины тому самые 
равные. Но главная труд­
ность, конечно, заключается 
в том, что многообразие ре­
ального движущегося мира 

’не так-то просто поддается 
фиксации и далеко не сразу 
позволяет обнаружить наибо­
лее глубокие, существенные 
для данного времени переме­
ны, происходящие в чело­
веке.

Требование отличного ка­
чества, ставшее в стране од­
ним из главных ' вопросов, 
полностью можно распрост­
ранить и на кинопродукцию. 
Сегодня уже не должно быть 
на экране фильмов, где де­
корации выполнены небреж­
но, техника съемки примитив­
на, * кадры смонтированы 
кое-как, актеры одеты плохо. 
Вот она — первая примета 
несовременного фильма. 
Здесь легко обнаружить сле­

ды старого, притом плохого 
провинциального театра.

Являясь современником но­
вого фильма, спектакля, ро­
мана, зритель мгновенно ощу­
щает присутствие или отсут­
ствие в них реальных черт 
сегодняшнего дня. Здесь лю­
бая небрежность заметна и 
каждая подмена очевидна. 
Для фильма о наших днях, 
о людях, которые живут се­
годня, недостаточно совре­
менного места действия.

Разумеется, говоря о ка­
честве фильма, об удаче ак­
тера, мы ни на минуту не 
можем забывать о литера­
турной основе, о том, что и 
как рассказывает фильм.

«Там нечего взять, где 
ничего не положено» — ста­
рая эта пословица приходит 
на ум всякий раз, как наб­
людаешь торопливые поправ­
ки, которые призваны прямо 
на съемке оживить пустые, 
поверхностно записанные ку­
ски сценария или прикрыть 
другие, образовавшиеся еще 
при подготовке прорехи. Это 
всегда досадно, всегда неис­
правимо для фильма и. оче­
видно. для публики.

Актера во многом форми­
рует его репертуар, то, что 
он играет. Говоря, что моя 
актерская судьба сложилась 
счастливо, я прежде всего 
имею в виду, что мне дове­
лось играть в фильмах Хей­
фица, Донского, Ромма. Эта 
были тысячу раз продуман­
ные и взвешенные сценарии, 

где каждая реплика — будь 
то слева Чехова, Горького, 
Булгакова или Германа — 
опиралась на серьезное ре­
жиссерское решение, на 
ощущение всего фильма,.

Поскольку в художествен­
ном фильме усилия всех — 
от режиссера до ассистента 
и оператора — в конечном 
счете концентрируются на 
работе актера, то когда слу­
чается просчет в любом из 
звеньев производства. он 
неизбежно, хотя бы косвен­
но, отражается и на созда­
нии экранного образа.

Актер может многое, слу­
чается, что он. подобно бой­
цу, приняв огонь на себя, не­
сет в своей роли львиную 
долю всей смысловой и эмо­
циональной нагрузки. Вспом­
ните Михаила Александрови­
ча Ульянова в «Последнем 
побеге». Его Алексей Ива­
нович Кустов не только вы­
играл битву за «трудного» 
подростка, но и дал всему 
фильму накал страстной 
гражданственности.

Итак, современный фильм 
— это не только точно и 
профессионально сделанный 
фильм, но еще и обязательно 
страстное, талантливее про­
изведение, сконцентрировав­
шее в себе наиболее точные 
приметы эпохи, года, даже 
одного-единственного часа. 
Искать эти приметы, найти 
их и воплотить на экране — 
значит донести до потомков 
правду наших дней.


