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— Секреты популярности 
актера, как мне кажется, оп­
ределяют три фактора: та­
лант, обаяние личности и об­
разы, которые он создает. На­
личия двух элементов (в лю­
бом сочетании) уже достаточ­
но, чтобы привлечь внимание 
зрителей, а соединение трех 
обеспечивает прочную любовь 
публики. Я думаю, что Вы — 
счастливый обладатель такого 
триединства..

— Вам, журналистам, вид­
нее. Я о такой формуле, че­
стно говоря, не думал, но по­
лагаю, что для актера важнее 
всего роли, которые ему вы­
падает счастье играть. А зри­
тельская любовь в основном 
принадлежит героям.. которых 
мы делаем (пытаемся, по 
крайней мере, делать) живы­
ми, близкими нашим совре­
менникам.

— У ваших экранных пер­
сонажей есть одна общая осо­
бенность: все они люди, как 
принято говорить, простые, 
ничем не выдающиеся. Вспом­
ним хотя бы рабочего < Алек­
сея Журбина (фильм «Боль­
шая семья») — первую Вашу 
роль, сыгранную еще в 1954 
году... С другой стороны, все 
эти люди — выразители Сво­
его времени. Они соотносят 
себя с теми, кто их окружает, 
с делом, к которому они при­
званы, с временем, в котором 
живут, с собственной сове­
стью, наконец. Компромиссы 
для них невозможны. Не бу­
дет ошибкой, если скажу; что 
бескомпромиссность, ' нравст­
венный максимализм —- Ваша 
актерская тема.

— Это тема, с которой при­
шло в киноискусство мое по­
коление. Поколение, которого 
коснулась война. Слишком 
трудное было время, слишком 
тяжело мы жили, чтобы не ра­
зобраться, что хорошо, что 
плохо. Все это относится и к 
моим героям; они в основном 
люди моего поколения.

Для меня все они разные: у 
каждого своя профессия, круг 
интересов, темперамент, при­
вычки, манеры, вкусы. Но вы 
правы — одна черта их род­
нит: все они в какой-то сте­
пени максималисты. В том 
смысле, что половинчатые ре­
шения, компромиссы, покор­

ность обстоятельствам или чу­
жой воле противны любому 
из них.

Заводской рабочий Алексей 
Журбин и шофер. Александр 
Румянцев (фильм «Дело Ру­
мянцева») упорно отстаивают 
свое понимание правды и 
справедливости, моралъпых 
норм и в конечном счете сво­
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Герои Алексеи Баталова
Народного артиста СССР Алексея Владими­

ровича Баталова и критики, и зрители замети­
ли сразу. Он появлялся на экране часто, но его 
популярность ширилась«отнюдь не за счет ко­
личества ролей. Баталов-актер счастливо сое­
динил в своем творчестве традиции русской 
сценической культуры (он принадлежит к- зна. 
менитой династии, украшавшей Московской 
Художественный театр) с неповторимой ин­
дивидуальностью. Диапазон его ролей широк: 
образы современников, герои руссной и совет­

ской классики. Он же — постановщик филь­
мов «Шинель» (по повести Гоголя), «Игрок» (по 
роману Достоевского) и других. А. В.* Бата­
лов — секретарь Союза кинематографистов 
СССР, профессор Института кинематографии. 
Он много работает в «театре без сцены» — на 
радио, его перу принадлежат книги, посвящен­
ные проблемам киноискусства.

Журналист Геннадий Масловский встретился 
с Алексеем!, Баталовым и попросил его ответить 
на несколько вопросов.

их гражданских позиций. Че­
рез 25 лет фактически так же 
поступает мой герой Гоша из 
фильма «Москва слезам . не 
верит».

— Поговорим об их сходст­
ве. Рабочие ребяуа 50-х го­
дов, которых Вы сыграли в 
начале актерского пути, и 
Гоша, рабочий 80-х годов, — 
какую Вы видите между ними 
связь?

— Думаю, что Гоша начи­
нал так же, как Журбин или 
Румянцев. Речь идет не об 
одинаковости профессий, а об 
общности поступков, об отно­
шении к жизни.

Условно говоря, можно рас­
сматривать Гошу как достиг­
шего пятидесятилетнего возра­
ста парня 50-х годов. II тог­
да станет видно, что и в его 
частной судьбе, и в нашей жи­
зни за это время многое про­
изошло.

Юноша 50-х годов оказался 
гораздо вдумчивее и серьез­
нее, чем казалось вначале: ну, 
был мальчик как мальчик, на­
ивный и непосредственный, а 
потом—вон как повернулась 
его судьба.

Два наиболее существенных 
фактора способствовали этой 
перемене.

Во-первых, наш герой вошел 
в непосредственную связь с 
мировой культурой. Он пре­
ломляет приобретенные зна­
ния применительно к себе 
и к конкретным ситуациям, а 
значит, прочувствовал, усвоил, 

сделал своим то, чему научил­
ся.

В картине «Москва слезам 
не верит» есть намек на то, 
что жена Гоши была выше 
его по уровню знаний и кругу 
интересов, и это перекликает­
ся с биографией .Алексея Жу­
рбина. Помните, он поліобил 
девушку, что называется, «не 
по плечу»: образованная, на­
читанная, эрудированная.: Та­
кая ситуация могла послужить 
стимулом к самообразованию, 
но, кроме этого, жизненные 
обстоятельства толкали, тре­
бовали: учись, учись, иначе 
жить не сможешь. Сегодняш­
няя реальность уже предосте­
регает: поток информации мо­
жет захлестнуть, нужен |тща- 
тельпый 'отбор, иначе уто­
нешь, потеряешься или поска­
чешь по верхам, как кузне­
чик. Гоша это понял.

— А второй фактор?
— Мне он кажется еще ва­

жнее. Он возникает из утили­
тарного — человек хорошо ра­
ботает. Причем пе ради зара­
ботка, не для престижа, а по­
тому, что работа для него 
интересна. Интерес толкает 

на собственные решения, уг­
лубленное знание своего де­
ла, в конечном итоге—к совер­
шенству. II когда такой чело­
век сталкивается с техникой, 
созданной научно-технической 
революцией, он к этой встре­
че уже подготовлен и профес­
сионально-, я психологически.

— Здесь обнаруживается 
очень важное для нашей 
страны общественное явление. 
Наиболее привычный критерий 
роста человека — его продви­
жение по должностной и слу­
жебной лестнице. Допустим, 
начал рабочим, стал мастером, 
потом начальником участка, 
цеха, наконец, руководителем 
предприятия. Путь, в общем- 
то, типичный. Он, между про­
чим, воплощен в судьбе геро­
ини фильма «Москва слезам 
не верит» Кати. Но в Вашем 
герое намечен иной показа­
тель: служебное положение не 
играет для Гоши существен­
ной роли.

— В том-то и дело. Теперь 
социальная' категория «рабо­
чий» претерпела большие из­
менения. Как отличить такого 
рабочего, как Гоша, от инже­
нера? По. уровню знаний? Я 
уверен; что в своей области 
он обладает инженерной эру­
дицией. По материальному по­
ложению? Он зарабатывает 
не хуже. По культуре? Он 
истинный интеллигент. Прс- 
стпф: профессии? II здесь они 
равны. . Вспомните: с мнением 
Гоши считаются ученые инсти­

тута, где он работает.
— Мне кажется, Вы не­

сколько торопитесь: процессы, 
которые только наметились, 
представляются Вам уже за­
вершающимися...

— Я вовсё не хочу’ сказать, 
что каждый рабочий сегодня 
похож на Гошу Но таких, 
как он, немало. Этот тип не 
придуман, не вычислен, он 
пришёл из реальности. Он жи­
знью сформирован и нынеш­
ним временем. Его позиции 
определены,- своими поступка­
ми он их утверждает. Такой 
человек, как Гоша, твердо 
знает цену себе и своему де­
лу, трезво оценивает мир, в 
котором живет. И я сегодня 
уже не могу играть так, как 
четверть века назад, — изме­
нились люди, их стиль, мане­
ра поведения, расширился кру­
гозор.

— Насколько все эти тео­
ретические посылки применя­
ются на практике?

— Многое понимаешь по­
том, когда1 анализируешь сде­
ланное. Высказать связно, об­
лечь свои, мысли в логичное 
рассуждение во время съемок 
не можешь—трудно отстра­
ниться от роли, ты еще тес­
но с ней переплетен.

Потому поначалу ищешь не 
сходные черты с другими сво­
ими персонажами (они заме­
чаются со временем), а инди­
видуальное, только этому че­
ловеку присущее. Это-то и 
вытягиваешь.

Актерская профессия, в су­
щности, сводится к простей­
шему: надо уметь произнести 
чужие слова, как свои. За 
кажущейся простотой такого 
определения кроется сложный 
процесс — необходимо как-то 
«влезть» в человека, от имени 
которого ты говоришь п дей­
ствуешь.

Для каждого исполнителя— 
это особый, порой неожидан­
ный путь постижения эпохи, 
страстей, чувств, мыслей—ре­
шительно всего, что составля­
ет внутренний мир героев ра­
зных времен и пародов.

(АПН).


