
СНОВА ЗВУЧИТ БАХ
------------------------«МУЗЫКАЛЬНОЕ ПРИНОШЕНИЕ»------------------------

В сегодняшнем номере мы рас­
сказываем о музыкально-просве­
тительской работе консервато­
рии, благодаря которой да­
же объемные монографичес­
кие темы и сложные музы­
кальные произведения становят­
ся в одинаковой мере интересны­
ми знатокам и доступными люби­
телям музыки.

Исполнение редко звучащих 
произведений Баха всегда стано­
вится значительным событием в 
концертной жизни. Оно свиде­
тельствует о все более возраста­
ющем интересе к творчеству ве­
ликого немецкого композитора, о 
стремлении исполнителей и слу­
шателей открыть новые, до на­
стоящего времени малоизвестные 
страницы баховского наследия. 
Казалось бы, еще не так давно 
произведением «за семью печатя­
ми» было одно из последних тво­
рений художника — «Искусство 
фуги». Теперь же оно наряду 
с бранденбургскими концер­
тами, сюитами обретает права 
гражданства в репертуаре наших 
камерных оркестров. Возможно, 
что такая же счастливая судьба 
ожидает и другое прекрасное со­
чинение Баха — «Музыкальное 
приношение». Во всяком случае 
концерт, состоявшийся 19 января 
в Малом зале консерватории, дает 
повод для таких надежд.

«Музыкальное приношение» —- 
одно из последних сочинений Ба­
ха. Написанное в 1747 году, за 
три года до смерти, оно, наряду 
с «Искусством фуги», явилось 
своеобразным завещанием вели­
кого мастера полифонии. Пово­
дом к созданию этого уникально­
го произведения послужили чис­
то' внешние ' обстоятельства — 
поездка Баха в Берлин к сыну 
Карлу Филиппу Эмануэлю и по­

сещение резиденции Фридриха II 
в Потсдаме. Там Бах импровизи­
ровал на тему, предложенную ко­
ролем, а по возвращении в Лейп­
циг написал на нее ряд полифо­
нических пьес, которые и послал 
в дар Фридриху II.

Так возникло одно из уникаль­
ных баховских творений, в кото­
ром широта образного обобщения 
соединилась с невероятной, поч­
ти сверхчеловеческой изобрета­
тельностью мысли.

Стремление к сфере интеллек­
туальной, рационалистической 
чрезвычайно характерно для 
позднего периода баховского твор­
чества. В Гольдберговских ва­
риациях, органных канонических 
вариациях «С небесной высоты», 
«Искусстве фуги», «Музыкаль­
ном приношении» композитор 
подчас как бы выходит за рамки 
возможностей музыки, создавая 
грандиозные храмы разума. 
«Музыкальное приношение» — 
это и своего рода дань уважения 
величайшего мастера полифонии 
традициям предшественников.

«Музыкальное приношение» — 
сокровищница богатейшего опыта 
различных полифонических
школ, переплавленная в едином, 
обобщающем баховском стиле. 
Здесь представлены и собственно 
старинные полифонические жан­
ры канона, ричеркара, фуги и 
более • «молодой», ориентирован­
ный в будущее сонатный цикл. 
Необычайно широк диапазон 
приемов полифонического пись­
ма, использованных в произведе­
нии. В этом отношении «Музы­
кальное приношение» как и «Ис­
кусство фуги» стало для многих 
композиторов настоящей школой 
контрапункта. Подобно старым 
полифонистам Бах выступает как 
недосягаемый мастер отделки, 
шлифовки материала. Именно в 

строгих рамках жанра вариа­
ционной обработки на заданную 
тему раскрылась удивительная 
полетность, одухотворенность ба­
ховской мысли.

Связи со старыми полифониче­
скими школами проявились так­
же в обращении к словесной и 
звуковой символике, в зашифро- 
ванности канонов — этих своеоб­
разных музыкальных шарад, в 
отсутствии точных авторских ре­
гламентаций относительно соста­
ва исполнителей и композиции 
целого. Как известно, цикл три­
надцати пьес, составивших «Му­
зыкальное приношение», сочи­
нялся Бахом частями. Компози­
тор не оставил точных указаний 
относительно порядка следования 
частей, предоставляя свободу вы­
бора самим музыкантам.

Такая зашифрованность, зага­
дочность сочинения предъявляет 
особые, повышенные требования к 
исполнителям. Ведь им, наряду с 
интерпретаторскими, пришлось 
решать еще и чисто композитор­
ские проблемы, связанные с инст­
рументовкой, выяснением компо­
зиционного плана. Расширение и 

усложнение исполнительских за­
дач создает неисчерпаемые воз­
можности проявления интеллекта, 
вкуса, чувства стиля, творческой 
фантазии музыкантов. Символи­
ческое библейское изречение 
«Ищите и обрящете!», предпо­
сланное самим Бахом одному из 
нерасшифрованных канонов, мо­
жет служить своеобразным эпи­
графом «Музыкального приноше­
ния».

Безусловно, заслуживает вни­
мания талантливая, выполненная 
со знанием баховского оркестро­
вого стиля, инструментовка И. И. 
Чалышева. Здесь следует отме­
тить и продуманное распределе­
ние оркестровых красок на про­

тяжении целой композиции, и ин­
тересное тембровое решение от­
дельных номеров, например, ше­
стиголосного ричеркара, в кото­
ром достигнуто равновесие инди­
видуализированных, контрастных 
тембров деревянных духовых и 
струнных.

Исполнителям удалось найти 
оригинальное композиционное ре­
шение цикла, основанное на прин­
ципе тембрового контраста ча­
стей, которое, как показало ис­

полнение, во многом оправдало 
себя.

«Музыкальное приношение» 
стало для молодых исполнителей 
трудной и прекрасной школой со­
вершенствования ансамблевого 
мастерства. В то же время рабо­
та над этим сложнейшим произве­
дением, безусловно, обогатила и 
каждого музыканта в отдельности. 
Ведь многие из них, вероятно, 
впервые имели возможность ис­
полнить целикоіу развернутый по­
лифонический цикл, раскрываю­
щий бесконечные градации ба­
ховских образов, богатейший ар­
сенал приемов контрапунктиче­
ского развития.

Сложность задач, вставших пе­
ред оркестрантами в процессе ра­
боты над этим сочинением, была 
связана и с созданием цельной, 
выдержанной в едином стилисти­
ческом ключе композиции, и с 
необходимостью особенно отто­
ченной, филигранной отделки де­
талей, выверенное™ голосоведе­
ния, нюансов, фразировки. По­
жалуй, главную трудность в этом 
отношении представляют каноны 
— своеобразные зашифрованные 
афоризмы, «слепки» изощренной 

игры баховской музыкальной 
фантазии.

Особенно следует отметить ис­

полнение наиболее масштабных, 
развернутых пьес цикла — трио- 
сонаты и шестиголосного ричер­
кара. Последний прозвучал в двух 
вариантах: в конце первого отде­
ления — в органном (исп. А. Се­
менов), в заключение концерта— 

в оркестровом. Регистровка, дина­
мический рельеф обоих вариантов 
создают ощущение объемности, 

перспективы звучания этого ка­
мерного цикла.

Четырехчастная трио-соната 
принадлежит к прекраснейшим 
страницам камерной инструмен­
тальной музыки Баха. Ее испол­
нение несомненно стало подлин­

ным откровением, лирической 
кульминацией концерта. Участни­
кам ансамбля (А. Брусиловский— 
скрипка, А. Голышев — флейта, 
Л. Голуб — клавесин, В. Понома­
рев — виолончель) удалось рас­
крыть сложный мир образов позд­

него творчества Баха, найти 
сплав особой приподнятости, от­
решенности от всего суетного и 
вместе с тем страстности, взвол­
нованности высказывания. Испол­
нители продемонстрировали про­
фессионализм высокого класса, 
сказавшийся и в тонком ощуще­
нии позднего баховского стиля, и 
в отточенности ансамблевой тех­
ники, и, главное, в культуре эмо­
ций и интеллекта.

Остается выразить самую глу­
бокую признательность руководи­
телю кафедры камерного ансамб­
ля и квартета профессору А. Л. 
Зыбцеву, дирижеру и автору ор­
кестровой версии и. о. доцента 
И. И. Чалышеву, всем исполните­
лям. Они открыли для слушате­
лей еще одно прекрасное, но к со­
жалению, столь редко звучащее 
произведение Баха. Живой инте­
рес, непосредственная эмоцио­
нальная реакция, с которыми зал 
слушал одно из сложнейших ба­
ховских произведений, — вот наи­
высшая похвала молодым испол­
нителям и их наставникам.

И. ОХАЛО В А, 
студентка IV курса теоре­
тико-композиторского фа­
культета.


