
В мире танца Пина Бауш - женщи­
на-легенда. Она училась балету в 
"Фолквангшуле” в Эссене у великого 
Курта Йоссе, теоретика contemporary 
dance в Іёрмании, затем совершенст­
вовала свое мастерство в Америке у 
Хосе Лимона, Энтони Тюдора и даже 
танцевала в Метрополитен-опера. 
Вернувшись на родину, возглавила 
балет Вуппертальской Оперы, точ­
нее, создала под ее крышей новый 
театр. С конца 60-х Бауш ставит ори­
гинальные спектакли, продолжая 
традиции немецкого экспрессиониз­
ма. Ее труппа многонациональна, с 
актерами, которые представляют 
почти все континенты мира и внешне 
чаще напоминают не танцовщиков, а 
людей, заглянувших на репетицию с 
улицы, она разговаривает то по-не­
мецки, то по-английски. Многочасо­
вые репетиции проходят спокойно, 
от танцовщиков хореограф добива­
ется движений "космического мас­
штаба’,’ коща говорит все тело, а не 
отдельно руки, ноги или головы.

Пина Бауш выпускает по одной 
премьере в год, весь репертуар бе­
режно сохраняет, даже если какие- 
то спектакли и не встречаются со 
зрителями на протяжении театраль­
ного сезона. Она смело эксперимен­
тирует включая в свои “полотна" 
зонги, монологи, скетчи, а танцем 
для нее становится не только движе­

ние, новое или привычное, но и ходь­
ба, бег или просто распростертое на 
сцене тело.

Танцпьесы, созданные Бауш, все­
гда шокировали публику. Особенно 
неискушенного российского зрителя, 
который узнал их в конце 80-х - спек­
такль “Гвоздики” исполненный на 
сцене, усыпанной цветами, тогда про­
извел фурор. Позже театр из промы­
шленного немецкого городка гастро­
лировал в Москве со танцпьесами 
70-х годов, названных “дерзким де­
сятилетием Пины Бауш”: “Весна свя­
щенная’,’ “Контактхофф" и “Кафе 
Мюллер’.' 35-минутная “Весна” по­
ставленная в середине 70-х и став­
шая визитной карточкой коллектива, 
построена на вздохе крещендо. В 
ней нет примет русской старины, 
языческого шаманства, а любовь и 
смерть - едины. На сырой земле, по­
крывающей сцену, рвались чувства 
полубезумных и полуодетых женщин, 
плелись страстные хороводы - у зри­
телей перехватывало дыхание. В 
“Кафе Мюллер',’ самом загадочном 
спектакле, на сцену вышла сама Пи­
на Бауш, и повеяло холодом склепа, 
угасающей статикой жизни. Іёроиня, 
беспомощная перед бесчувственнос­
тью, билась в пластической истери­
ке, слепо натыкаясь на стены и сту­
лья. Сталь же беспросветной была 
тоска “Контактхоффа” примеряв­

шего к современности стиль 30-х го­
дов.

Среди позднего наследия Пины 
Бауш есть спектакли, навеянные 
впечатлениями от путешествий, 
своеобразные “пластические днев­
ники городов, пропущенных через 
сердце’.’ “Мойщик окон" с которым 
приезжает Бауш в Москву, завершая 
проект [ода Іёрмании в России, со­
здан семь лет назад и посвящен Іон- 
конгу, поразившему хореографа сме­
шением культур, контрастом гигант­
ских небоскребов и крошечных лю­
дей. В спектаклях-дневниках нет ко­
нечно, этнической достоверности, в 
едином пространстве встречаются 
танцы самых разных народов: лати­
ноамериканский, испанский, индий­
ский, корейский. На сцене - гора из 
тысяч цветочных лепестков, сверка­
ние неоновых реклам, почти цирко­
вые трюки, зарисовки быта и нравов. 
Звучат цыганские мелодии, звуки 
восточных барабанов и любовные 
песнопения Средневековья. Коллаж 
интермедий, живописных, причудли­
вых и экзотичных, попон живых на­
блюдений. Трехчасовой “Мойщик 
окон” - един из самых гармоничных 
спектаклей Пины Бауш, соединив­
шей в своем творчестве танцеваль­
ный авангард и классическое совер­
шенство.
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