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УТВЕРЖДАЯ ИСКУССТВОМ ДОБРО
Народному артисту Азербайджанской ССР Константину Баташову—70 лет

Награждение
' Указом Президиума 

Верховного Совета Азер­
байджанской ССР за 
большие заслуги в раз­
витии советского азербай­
джанского хореографи­
ческого искусства и в 
связи с семидесятилетием 
со ‘дня рождения народ­
ный артист Азербайджан­
ской ССР Баташов Кон­
стантин Николаевич наг­
ражден Почетной грамо­
той Президиума Верхов­
ного Совета Азербай­
джанской ССР. і

(Азеринформ). (

Первооткрыватель... Имен­
но так можно назвать на­
родного артиста республики 
Константина Баташова, ко­
торый исполнял в первом 
азербайджанском балете 
главную мужскую партию. 
Это было в 1940 году, на 
сцене Азербайджанского те­
атра оперы и балета имени 
М. Ф. Ахундова, где состо­
ялась премьера балета «Де­
вичья башня». Одна из на­
родных легенд возрождалась 
в новом для искусства рес­
публики жанре. Автор ба­
лета, молодой композитор 
Афрасияб Бадалбейли пред­
ставлял зрителям свое со-^ 
чинение, которое было воп­
лощено на сцене большой 
группой творческих работни­
ков. Константин Баташов 
играл Полада, юношу из на­
рода, дерзнувшего вступить 
в спор из-за любимой де­
вушки с самим ханом.

Он действительно играл, 
наполняя строгие рамки хо­
реографической партии жи­
вым, горячим чувством. И 

я, танцевавшая тогда цент­
ральную партию Гюльянак, 
видела перед собой не прос­
то партнера,' а ожившего 
героя легенды — так вели­
ко было искусство перевоп­
лощения Баташова. Думаю­
щий танцовщик, танцующий 
актер — так называют этот 
тип деятелей хореографии, 
которые многое могут по­
казать, многое поведать 
сердцу зрителя.

Начав вместе с другими 
творить историю азербай­
джанской хореографии, Кон­
стантин Баташов с интере­
сом работал над следующим 
по хронологии балетом — 
«Гюлынен» Султана Гаджи­
бекова. Этот балет расска­
зывал о жизни азербай­
джанской советской деревни, 
о наших славных хлопкоро­
бах, об их заботах и радо­
стях. Воплотить эту тему 
в балете — задача сложней­
шая. И я, выступая не толь­
ко как исполнительница 
главной партии, но и как 
балетмейстер, могла оце­
нить в полной мере вдум­
чивую работу Константина 
Баташова, стремившегося 
привнести в партию Азада 
правдивые черты образа мо­
лодого, современного чело­
веку. Государственная пре­
мия СССР, которой были 
отмечены композитор С. 
Гаджибеков, дирижер Ния­
зи, Константин Баташов, 
Юрий Кузнецов и я, 
была достойной оценкой 
большой и вдохновенной ра­
боты всего нашего коллек­
тива.

А дальше нашу труппу 
обрадовал Кара Караев, соз­
давший балет «Семъ краса­
виц». С большим увлечени­
ем под руководством хореог­
рафа П. Гусева коллектив 
трудился над раскрытием 
в пластике красивой, испол­

ненной мудрости и глубины 
музыки выдающегося совет­
ского мастера композиции. 
Премьера «Семи красавиц» 
прошла как большой празд­
ник азербайджанской музы­
кальной культуры. Роль 
Мензера в исполнении Ба­
ташова отмечалась многими 
газетами как особый успех 
актера и спектакля.

Да и сам композитор вы­
делял артиста за его ис­
ключительный сценический 
дар и танцевальные способ­
ности. И потому, когда Ка­
ра Караев создал другой 
свой выдающийся балет — 
«Тропою грома», на роль 
учителя негритянской детво­
ры Мако он не видел лучше­
го претендента. И в самом 
деле, Баташов — богатырь 
двухметрового роста, атле­
тического сложения — од­
ним своим внешним видом 
производил впечатление че­
ловека исключительной фи­
зической силы и духовной 
мощи. Такого и в самом 
деле могли побаиваться 
спесивые плантаторы. Такой 
способен был защитить свет­
лую любовь Сари и Ленни.

Мне вспоминается, с ка­
ким упорством готовился 
Баташов к этой роли, сколь­
ко перебрал всевозможной 
литературы о жизни негри­
тянских поселений Южной 
Африки. И еще такая де­
таль — начиная с ранней 
весны, в свободное от репе­
тиций время он загорал на 
крыше театра, чтобы до­
биться наибольшего внешне­
го сходства со своим геро­
ем.

В «Легенде о любви» Ари­
фа Меликова артист танце­
вал партию Визиря — че­
ловека, бесконечно предан­
ного своей повелительнице 
Мехмене-Бану, готового ис­
полнить любую ее волю. 

Танцовщик тонко передал 
характер царедворца, вместе 
с тем живого человека, но­
сителя личной драмы — 
неразделенной любви к ца­
рице.

Эрудированный, много чи­
тающий, великолепно знаю­
щий историю театра, отлич­
ный поэт и художник, Кон­
стантин Баташов и сейчас в 
свои семьдесят лет очень 
нужен труппе. Он умеет си­
лой актерского мастерства 
создать выразительные ха­
рактеры. Он выходит в од­
ной лишь сцене «Тысячи и 
одной ночи» в роли джинна, 
и зрители чувствуют, что 
это настоящий сказочный 
джинн.

Он играет в балете «Дон- 
Кихот» заглавную роль — 
легендарного «рыцаря пе­
чального образа», сражаю­
щегося с ветряными мель­
ницами, видящего свой долг 
на земле в восстановлении 
справедливости, утвержде­
нии добра.

И если уж речь пошла о 
балетной пластике, то как 
не сказать о том, чтО в 
«Дон-Кихоте» Л. Минкуса 
Константин Баташов прек­
расно исполнял партию Ба­
зиля. Танцовщик с велико­
лепными данными — боль­
шим шагом, высоким прыж­
ком, стремительным враще­
нием, — он исключительно 
проводил эту партию темпе­
раментного молодого испан­
ца, друга капризной и свое­
нравной Кнтри.

Хочется особо подчерк­
нуть ценнейшее для класси­
ческого танцовщика качест­
во чуткого партнера. В те­
чение многих лет я танце­
вала с Баташовым, умев­
шим быть настоящим, чут­
ким партнером, вносившим 
свою весомую лепту в соз­

дание настоящего, идущего 
на едином дыхании дуэта.

И что очень важно, Бата­
шов никогда не останавли­
вался на достигнутом. Он 
постоянно искал все новые и 
новые краски для своих геро­
ев. По-разному можно созда­
вать, допустим, партию прин­
ца — Зигфрида в «Лебеди­
ном озере». У одних он по­
лучался «голубым» героем, 
растворившимся в вариациях, 
в дуэтах, поддержках. У 
Константина Баташова ска­
зочный персонаж был пол­
нокровным, понятным нам 
человеком с его безоглядной 
любовью и доверчивостью, 
противоречиями и заблуж­
дениями. Такой принц давал 
дополнительные творческие 
импульсы и для непосредст­
венной партнерши актера — 
Одетты-Одиллии, и для всех 
остальных, кто был с ним 
связан по спектаклю.

Константин Баташов не­
мало сделал для пропаган­
ды советских балетов. Его 
Вацлав, а затем Гирей в 
«Бахчисарайском фонтане» 
Б. Асафьева, Кули в «Крас- 
ном маке» Р. Глиэра, Фрон- 
досо в «Лауренсии» А. 
Крейна открывали зрителям 
характеры героев незауряд­
ных, интересных, глубоких.

Значительная веха в би­
ографии танцовщика — 
партия Спартака в одно­
именном балете А. Хачату­
ряна. Огромной внутренней 
силы был исполнен его 
Спартак — вождь восстав­
ших рабов в древнем Риме. 
К. Баташов щедрой кистью 
«.пишет» портрет Спартака, 
привлекая яркие, танцеваль­
ные и актерские средства. 
Он чутко откликался совер­
шенной, отточенной пласти­
кой на каждую ноту, каж­
дую фразу партитуры. Эти

качества актера, эта удиви­
тельная музыкальность вос­
хищали Арама Ильича Ха­
чатуряна. ставившего рабо­
ту К. Баташова в ряд высо­
ких достижений советского 
балетного искусства.

Перечисление ролей, пар­
тий талантливого танцовщи­
ка можно продолжать. Но 
он пробовал свои силы и 
как постановщик: сочинил
хореографию на музыку сим­
фонической сюиты Римского- 
Корсакова «Шехерезада», 
поставил балет «Первые 
грозы» на музыку свбего 
сына — композитора Кон­
стантина Баташова.

Вся жизнь большого мас­
тера сцены, неустанно ищу­
щего — яркий пример для 
молодежи, призыв к углуб­
ленному и вдохновенному 
творчеству.

Гамэр АЛМАСЗАДЕ, 
народная артистка СССР, 
лауреат Государственной 
премии СССР.


