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ДОКАЗАТЕЛЬСТВО
ОТ ПРОТИВНОГО
ТВОРЧЕСКИЙ ПОРТРЕТ

напыщенным и 
стопроцентным

самодовольпои внеш-

«Живой труп», «Врача 
вызывали?», его герои 
живут психологически на­
пряженной и сложной 
духовной жизнью и по­
тому интересны уже са­
ми по себе, как харак-' 
теры, отражающие те 
или иные общественные 
явления.

Проще всего было бы, 
скажем, и Феликса сы­
грать в спектакле «Еще 
раз про любовь» просто 
как торжествующую, упо­
енную бездарность, как 
еще одного ультрасовре­
менного мещанина (на 
этот раз — в науке), 
что и сделал актер
А. Ширвиндт в Московском 
театре имени Ленинского ком­
сомола. Басилашвили же рас­
крыл драму несостоявшейся 
лцчности, человека безусловно 
талантливого, но пошедшего на 
компромисс.

Каренина в «Живом трупе», 
например, обычно играют су­
хим педантом, 
ничтожным,
представителем того жестоко­
го лицемерного мира, в кото­
ром нет места людям искрен­
ним, и, потому незащищенным. 
Басилашвили прежде всего за­
думался над проблемой воль­
ной и невольной виновности 
героя. Его Каренин на экране 
равно человек страдающий и 
приносящий страдания. По-на­
стоящему многомерный тол­
стовский образ. Этот Каренин 
не просто благовоспитан, но и 
добр, чуток.

Но вот мы слышим, как ин­
фантильно, с упрямством Из­
балованного ребенка добивает­
ся он согласия «маман» і._ 
брак с разведенной Лизой и 
понимаем: никогда этот чело­
век не поступится размерен­
ностью «приличного» сущест­
вования, не выйдет за рамки 
своей ординарности.

ГЕРОИ 
- " всегда

партию, в совершенстве.расцве­
чивая образ множеством 
леньких, но 
док, п'одавая 
взаимосвязях

ма- 
бесценных нахо- 
его в сложных 
с окружающей 

действительностью. Независимо 
от жанра—и тогда, когда мак­
симально подробно и объек­
тивно 
тогда, 
кивает 
соким 
жется,

АН ИГРАЕТ на сцене, сни- 
" мается в кино, выступает 

по .телевидению. Чаше всего 
успешно. Но этот успех ни­
когда не бывает сенсационным. 
Герои Басилашвили никогда не 
бываютГ'^Ш "'ЧЯМввется, лю­
бимцами публики. Внешне 
вполне импозантным, им все­
гда недостает таких заворажи­
вающих качеств, как воля, му­
жество пли безоглядная лю­
бовь. Правда, они ,тоже любят, 
страдают, стремятся к счастью 
каждый по-своему. Иные из 
них кажутся даже весьма бла­
гополучными. Но счастье не 
дается никому. Даже самое 
скромное, самое маленькое.

Вспомним, как молодой, по­
дающий надежды ученый Фе­
дор в спектакле Театра имени 
Ленинского комсомола «В по­
ясках радости» (Басилашвили 
на этой сцепе начал свой твор­
ческий путь после окончания 
школы-студии МХАТа), дели­
катный и растерянный, в веч­
но сползающих очках, тщетно 
пытался примирить свои вы­
сокие представления о жизни 
с нагловатым прагматизмом 
жены. Или Славка Куклин (его 
мы увидели уже на сцене Боль­
шого драматического театра 
имени М.. Горького в спек­
такле «Океан») — блестящий 
морской офицер, общительный, 
остроумный, душа компании— 
как тратил он душевные силы 
на бесконечные служебные ла­
вирования и становился по­
дозрительным, завистливым, 
желчным. А как тупел светлый 
умный взгляд Андрея Прозо­
рова, тонкого, несомненно ода­
ренного человека, шаг за ша­
гом уступавшего пошлым, жи­
тейским обстоятельствам («Три 
сестры»). Или Ксанф, вообра­
зивший себя философом, — 
как он в своих натужных пре­
тензиях на мудрость и вели­
чавость выглядел все глупее 
и ничтожнее («Лиса и вино­
град»), И молодой физик Фе­
ликс из НИИ за холеной, на­
рядной,
ностью, за бездумно-веселыми 
эскападами скрывал глубокую 
душевную трещину («Еще раз 
про любовь»), А великолепный 
в своем живописном величии, 
капризно неожиданный и по 
сути безвластный король Лю­
довик XIV («Мольер»)! И, на­
конец,, Хлестаков со всей 
мнимостью его существования, 
напяливающий на себя то 
грозную личину фельдмарша­
ла, то гнусную — взяточника, 
то пошлую — ловеласа, а па 
самом деле — прс.пустой чело­
вечишка, «действующий 
всякого соображения».

Разные эпохи, разные соци­
альные 
судьбы, 
всегда 
очень счастливых человеческих 
жизней. В этих разных героях, 
варьируясь, постоянно звучит 
одна и та же тревожная те­
ма: как часто люди, сами того 
не замечая, обкрадывают себя.

ГОВОРЯТ, что тему твор- 
* чества художник не выби­

рает, как не выбирает человек 
себе судьбу. Это так и не так. 
Действительно, 
зависит, если 
творчестве, от 
ровапия и от 
Но момент выбора остается 
всегда. Басилашвили мог всю 
жизнь оставаться, что назы­
вается, ■ рабом собственной 
внешности: одалживать героям 
свою импозантную наруж­
ность — высокий рост, пра­
вильные черты открытого лица, 
пластичность движений, обая­
ние. аристократизм — то, что 
сыграть, бывает, как правило, 
невозможно. Или это есть у 
актера или этого нет. Именно 
на такой легкий путь успеха 
н толкал актера кинематограф 
(особенно на первых порах).

Басилашвили же старался в 
своих героях попять и выра­
зить нечто гораздо более су­
щественное — характер, взгляд 
на мир, внутреннюю жизнь, ту 
гамму мгновенно возникающих 
душевных движений, которые 
совсем не сразу становятся 
прямым действием, а только 
постепенно ведут к решению, 
поступку. Поэтому даже в та­
ких не очень удачных в целом 
картинах, как, скажем. «Не­
веста». «Гранатовый браслет».

прослойки, 
Истории, пусть 
исчерпывающие,

без

разные 
не 
не

очень многое 
речь идет о 
характера да- 
обстоятельств.

Басилашвили — 
живые люди с хо­

рошими и дурными чертами, 
со странностями и слабостями, 
обусловленными средой, вре­
менем или обстоятельствами.

В сценарии «Врача вызыва­
ли?» главврач районной поли­
клиники Петр Иванович был 
просто-напросто стар, его 
взгляды и действия были, оче­
видно, продиктованы возра­
стом, состоянием здоровья, 
естественной усталостью пожи­
лого человека. Басилашвили 
же сыграл драму рано соста­
рившегося человека и потому 
смирившегося со своими и чу­
жими недостатками. . Вечно 
возбужденный, спешащий, за­
тормошенный непомерной на­
грузкой, он говорят быстро, 
может показаться, —■ агрессив­
но. Глаза, обведенные черны­
ми тенями, смотрят насторо­
женно. Он все время начеку. 
Как футболист на поле, готов 
со всех сторон отражать не­
ожиданные удары...

За окнами небо, 
весна, лето, осень — 
но для такого Петра Ивано­
вича давно ничего этого не су­
ществует. По какой-то нелепой, 
раз навсегда заведенной инер­
ции, он суетится в плену по­
вседневности, в паутине нераз­
решимых, подчас им самим 
придуманных обстоятельств. 
Надо сделать усилие, чтобы 
разорвать привычную цепь. А 
он не может. Уже не может — 
перестал понимать, в чем его 
естественное, человеческое, а в 
чем ложь и плен его жизни. 
Т.олько однажды, когда будет 
уходить .в клинику известного 
профессора молодой, способ­
ный коллега, он коротко ска­
жет: «жаль». Улыбнется и по­
молчит. Улыбка заменит не­
произнесенный монолог. В ней 
будет многое — и своп несбыв- 
шпеся мечты о науке, и со­
знание бессилия изменить что- 
либо в своей жизни и, кажет­
ся, вина. Перед коллегами, пе­
ред собой ли?

Актер высокой и разнообраз­
ной техники, он отлично вла­
деет и интонацией, и жестом. 
Трудно сказать — чем лучше. 
Как опытный пианист-виртуоз, 
то чуть заметно педалируя, то 
прибегая к туше, он внезапно 
сменяет нежнейшее пиано на 
мощное фортиссимо, ведет свою

деревья, 
красота,

исследует
когда открыто 
его неприятие, 

артистизмом 
с удивительной 

визационной легкостью 
Басилашвили роль князя Сер­
пуховского в спектакле «Исто­
рия лошади», где этот обворо­
жительно-элегантный и весьма 
ироничный образ хозяина Хол- 
стомера, который «был красив 
и умен, и никого не любил — 
зато его любили все», предста­
ет набросанный отдельными, ио 
удивительно яркими штрихами 
в воспоминаниях старого ме­
рина. И вроде бы так же легко 
«купается» актер в роли ди­
ректора Г}ИИ Шатунова в 

на • спектакле «Выпьем за Колум­
ба», где этот искренний де­
магог и по-своему талантливый 
мистификатор от науки энер­
гично печется только о своем 
личном престиже. Сродни ему 
и внешне более мягкий, 'дели­
катный Самохвалов из фильма 
«Служебный роман», почти с 
застенчивой улыбкой шагаю­
щий по головам своих коллег. 
Сыгран он актером удивитель­
но естественно и просто.

Однако в каждый из этих 
образоз вложен огромный 
труд, напряженные поиски 
средств актерской выразитель­
ности и глубокие размышления 
о жизни.

А КТЕРЫ, много лет прора- 
ботавшие в БДТ, как пра­

вило, не просто «хорошие» ак­
теры, а прежде всего актеры- 
личности. Они не просто соз­
дают На сцене характер, "а 
привносят в роль свое вос­
приятие мира, свои мысли и 
чувства, свои представления о 
сложных взаимосвязях челове­
ка и общества. Многолетняя 
работа под руководством та­
кого мастера, как Г. Товсто­
ногов, выработала у Басила­
швили уверенный профессиона­
лизм, огромную работоспособ­
ность, глубоко аналитический 
подход к творчеству.

Внутренний мир героев Ба­
силашвили все время находит­
ся в движении, и никогда не­
возможно сразу сделать окон­
чательный вывод о том или 
ином человеке, трудно даже 
предугадать, как он поступит 
в следующий момент. Басила­
швили никогда не играет про­
сто результат, 
только приговор своему ге­
рою. Он ведет 
Характера человека, прослежи­
вает в его судьбе некую за­
кономерность. И этот характер 
неоднозначен.

В его персонажах мы все­
гда ощущаем противоречие 
между тем, что дано человеку 
от природы, и тем, что реали­
зуется им. В этом видит актер 
истинную причину их драм.

В математике есть такое по­
нятие «доказательство от про­
тивного», когда рассматривает­
ся и отвергается невозможное. 
Рассматривая процесс челове­
ческого опустошения, народный 
артист РСФСР Олег Валерья­
нович Басилашвили с граждан­
ской страстностью выступает 
против всего того, что калечит 
судьбу. Делает это он во имя 
утверждения человеческого в 
человеке.

характер, и 
подчер- 
С вы- 

и, ка- 
импро- 
играет

не выносит

исследование

К. КЛЮЕВСКАЯ


