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«В ЕРЮ ЧУДУ TEA ТРА
говорит народный

— Олег Валерьянович, очень 
хотелось бы узнать, как репе­
тирует Г. Л. Товстоногов, на что 
прежде всего он обращает вни­
мание?

— Георгий Александрович 
идет непосредственно от того, 
что приносит с собой на репе­
тицию актер. И здесь, видимо, 
мастерство Товстоногова-ре­
жиссера заключается в том, 
чтобы артист приносил имен­
но то, что нужно постановщи­
ку. Вот это самое главное. 
Можно принести все что угод­
но: будет интересно, ярко, убе­
дительно, талантливо — но не 
то. А вот работа Товстоногова 
с актером заключается, видимо, 
в том (я просто ставлю себя на 
его место), что он требует при­
носа именно этих вещей, я не 
других, и отсеивает нужное от 
всего остального. Иногда бы­
вают вот такие, например, сча­
стливые моменты в работе с 
Георгием Александровичем. 
Идет роль, все хорошо, какие- 
то вещи я еще боюсь делать, 
так как вроде пока не созрел. 
Какое-то место я прохожу спо­
койно, зная, что не очень я 
для него готов. И вот наступа­
ет день, когда думаешь: «Вот 
сегодня я> пущу себя в этой, 
пропущенной до времени сце­
не, сыграю ее так, как бы­
ло задумано». Но когда под­
ходишь к этому самому месту, 
раздается возглас Товстоного­
ва: «Олег, сделайте вот это и 
это». То есть режиссер отбира­
ет у меня право авторства, по­
лучается, что это он придумал 
сцену, в. не я. Товстоногов час­
то настолько точно живет в об­
разе, созданном актером, что 
он чувствует любое проявле­
ние фальши, и наоборот, Вот 
это самое замечательное. Это 
бывает не так часто, но быва­
ет. И почему это происходит? 
Потому что Георгий Александ­
рович целиком идет от артис­
та, его индивидуальности.

Случается, что Товстоногов 
снимает аотиста с репетируе­
мой роли. Это болезненно, это 
травмирует на долгие годы. Но 
гораздо чаще бывает так, что 
Георгий Александрович цели­
ком и полностью живет с ар­
тистом и готов душу отдать, 
только чтобы он сделал свою 
роль. Это первое.

И второе. Вся режиссерская 
конструкция, я имею в виду не 
внутриактерские ходы, а поста­
новочная сторона спектакля 
тоже идет от того, что Делает 
артист на сцене. Не то, что вот 
режиссер придумал, чтобы в 
этом месте били колокола, и 
никуда дальше от своего замы­
сла. И получается, что колеко- 
ла-то бьют, а артисты не тя­
нут. У Товстоногова в таком

Ленинградскому академи­
ческому большому драмати­
ческому театру нм е н и 
М. Горького исполняется в 
феврале 60 лет. Возглавляе­
мый лауреатом Ленинсиой и 
Государственных премий, 
нарэдным артистом СССР 
Г. А. Товстоноговым коллек­
тив этот известен далеко за 
пределами нашей страны. 
Прославленные рсжиссерьі, 
актеры театра любимы 
горьковчанами. Памятны 
недавние гастроли БДТ в 
Горьном. Сегодня мы пред­
лагаем вашему вниманию 
рассказ одного из изяестных 
артистов БДТ — О. В. Баси­
лашвили о своем любимом 
театре и о своих ролях.

случае колокола не забьют. А 
если они и забьют, значит, ре­
жиссер не прожил эту сцену 
вместе с артистами или забыл 
о них. Такое тоже иногда бы­
вает. Но за что мы любим 
Товстоногова — так это за 
счастливые мгновения слияния 
его с актером.

— С нем мз актеров вы чув­
ствуете себя на сцене особенно 
легко?

— С Кириллом Лавровым. В 
спектакле всегда видишь и чув­
ствуешь. когда он играет по 
заданному, а когда становится 
в тѵпнк от неожиданного хода 
партнера и начинает отвечать 
на него. Лавров очень точно 
воспринимает то. что ты дела­
ешь. К таким партнерам отно­
сятся еще многие наши артис­
ты. Я, например, чувствую, что 
в большом долгу перед 
Стржельчиком. В одном спек­
такле. куда меня ввели, мне 
даже кажется, он не играет 
роль для зрителя, а. стараясь 
помочь мне. своему партнеру, 
он весь во мне, он играет для 
меня.

Но бывает и наоборот. Вот, 
скажем, в кино мне -Доводилось 
встречаться на съемочной пло­
щадке с Калягиным. С ним иг­
рать трудно, предельно трудно. 
СИг самонгральщик, он себе 
придумает образ, играет здоро­
во. но с ним никак не находишь 
общего языка. Или вот — в 
жизни мы хорошие друзья с 
Сергеем Юрским — он прекрас­
ный актер, но на сцене играть 
е ним очень тяжело, даже не­
выносимо. У Юрского всегда

артист РСФСР О. В. БАСИЛАШВИЛИ
великолепно найдена форма 
роли, и он в этой форме суще­
ствует. Всякое отклонение .от 
нее в ту или иную сторону его 
раздражает, по-моему. То. что 
я вижу, глядя на Юрского из 
зала. — прекрасно, но когда мы 
оказываемся вместе на сцене, я 
стараюсь не смотреть на него, 
а он на меня.

— Что бы хотели сыграть в 
будущем и нан к этому относят» 
ся в театре?

— В театре никак нс отно­
сятся, к сожалению, У нас все 
определяет главный режиссер, 
А он исходит из главного 
принципа — что нужно сегод­
ня театру. Вот мне хочется 
сыграть дядю Ваню, а театру 
это не надо. Значит, играть эту 
роль я не буду. Но вот если 
предлагаемая мною роль, 
предлагаемая мной пьеса по­
служит причиной для разгово­
ра о сегодняшнем дне, если 
пьеса может оказаться нынче 
связующим звеном между зри­
тельным залом и театром, то 
тогда Г. А. Товстоногов будет 
ее ставить, А если главному 
режиссеру покажется, что 
предлагаемая пьеса прекрас­
ная, хорошая, но сегодня она 
не говорит о волнующем, ста­
вить ее не будут.

Но все-таки, конечно, это не 
мешает мне о чем-то мечтать. 
Мне очень, честно сказать, на­
доели роли гротескового пле­
на, которые я с удовольствием 
играю, играл, но мне хочется по­
пробовать себя на ролевом ма­
териале другого плана, В свое 
время я с большой грустью 
расставался с так^й ролью, как 
Андрей Прозоров в «Трех сес­
трах». И сегодня мне бы очень 
хотелось сыгпать роль челове­
ке духовно богатого, но, быть 
л*ожет, чем-то уязвленного, ге­
роя, очень похожего на нас, а 
не комедийно - гротескового. 
Очень мне бы хотелось сыг­
рать уже названные мною ро­
ли — дядя Вени, Протасова, 
ряд героев АА. Горького... Я 
очень люблю Чехова и Горько­
го.

— Расскажите, пожалуйста. 
Олег Валерьянович, нам у вас 
проходит репетиционный про­
цесс?

— У меня странный актер­
ский организм. Происходит та­
кая история. Берешь в руки 
роль, и она начинает тебя дви­
гать сама. Приходишь на репе­
тицию, коллеги еще только 
что-то начинают, а ты игра­
ешь. Потом проходят семь— 
десять репетиций, и у меня на­
чинается спад. Я задумываюсь, 
почему это у меня получается 
именно так, а не иначе. Я пе­
рестаю играть, а у всех роли 
растут, что называется, обрас­
тают мясом, Я в ужасном сос­
тоянии, Безвыходное положе­

ние — надо выпускать премье­
ру, а роль у меня расстрои­
лась окончательно. Я хожу за 
режиссером, умоляю его:

— Снимите меня, Георгий 
Александрович, с роли, я ее 
провалю.

— Да не может этого быть.
— Провалю, даю слово. -
Но приходит время сдачи 

спектакля — и я не знаю по­
чему, но у меня все получа­
ется — и пластика, и интона­
ции, и смысл, и зерно появля­
ются моментально. Снова я 
играю несколько спектаклей— 
до очередного спада и очеред­
ных мучений...

— Верите ли вы в чудесное, 
необъяснимое в театре?

— Бы знаете, верю. Вот слу­
чай- Однажды п совершенно 
случайно попал во МХАТ на 
«Чайку», которую именно в 
этой постановке видел много 
раз. Идет спектакль. Я пони­
маю. что можно играть Треп­
лева так. как играет Стриже­
нов. Ходит по сцене человек, 
разговаривает. Скучно невоз­
можно, но все вроде нормаль­
но. И вдруг выхолит актер, и 
вы начинаете ощущать, нак 
пахнет сеном, степью, прошед­
шей грозой. Что такое? Играю­
щий ТТТамраева народный ар­
тист СССР Болдуман рассказы­
вает какие-то дурацкие исто­
рии. Что здесь играть? Бытовая 
роль. А сколько открылось сра­
зу за героем Боллумана. какая 

. правда жизни вдруг обнажи­
лась. Каким-то чудом начина­
ешь понимать вещи, которые 
актер, быть может, и не игра­
ет лаже. В этом чуде, наверное, 
и заключено мастерство вели­
ких мастеров нашего МХА Та.

Я уже не говорю об одном из 
самых сильных моих театраль­
ных потрясений — «Трех сест­
рах»» в постановке В. И. Неми­
ровича-Данченко тридцать девя­
того гола. В этом спектакле 
каждый играл великолепно. Все 
играли так. что сцена сияла, Я 
видел этот спектакль 35 раз.

— В чем, на ваш взгляд, бы­
ла сила этого спектакля?

— Было точно найдено, опре­
делено Владимиром Иванови­
чем зерно спектакля, зерно, ко­
торое эмоционально, я не умо­
зрительно подвигает актеров. 
Тоска по лучшей жизни свой­
ственна каждому из нас, каж­
дому артисту и каждому сидя­
щему в зале. Плюс к этому в 
спектакле не было обычного 
нашего актерского: «Хочу по­
нять. хочу подействовать», а 
была настоящая жизнь, благо­
даря точно выстроенным рель­
сам действия. Актеры импро­
визировали все время — самое 
поразительное. Никогда не за­
буду Финал второго а "та. сцену 
пожаоа. когда Андрей, произно­
сит свой монолог и уходит, 
стихают колокола, всякие шу­
мы зя сценой, н начинается та­
кой брезжущий рассвет. И те­
ни сестеп на шкафах, и их раз­
говор: «Поедем в Москву’.. По­
едем. поедем, дорогие...» Из это­
го абсолютно бытового разгово­
ра вырастала настоящая сим­
фония жизни.

Такое же зерно, мне кажет­
ся. было найдено и в некото­
рых наших спектаклях. Ска­
жем. в идущем сейчас у нас 
спектакле «Три метка сорной 
пшеницы» Товстоногов совер­

шенно чудесно нашел сцену, 
где играют Тенякова и Демич. Я 
не понимаю, что тут такое, иг­
рать нечего — просто первая 
встреча юноши и девушки, за 
сценой звучит какая-то дово­
енная музыка — а как все это 
соединяется вместе в бесконеч­
но волнующее ‘меня, фантасти­
чески прекрасное, я не пони­
маю. Но это, наверное, как раз 
то чудо, ради чего мы пришли 
на спектакль.

В театре это бесконечные во­
просы: почему сегодня роль 
получается, а завтра нет? Поче­
му сегодня театр в моей влас­
ти, а завтра я тольно делаю 
вид, что это так? Что здесь про­
исходит. неизвестно. В никто 
из критиков, социологов не 
ласт ответ на эти вопросы. Все 
идут б театр в ожидании трех 
вещей —• в ожидании чуда, раз­
влечения или просто потому, что 
ходить в театр принято. Но ес­
ли за что-то мы любим театр, 
то только за его чудо. Оно наи­
более полно определяет сущ­
ность театра.

— Кам вы воспринимаете 
свой театр — Большой драма­
тический — в сравнении с дру­
гими?

— Ничего лучше Московско­
го Художественного театра по­
слевоенных лет я не видел. 
Правда, сейчас начинаю пони­
жать, что то, что я тогда смот­
рел в Малом театре, у Таиро­
ве, у Охлопкове — это намно­
го интереснее многих и мно­
гих нынешних московских 
спектаклей. Но ничего лучшего 
того МХАТа я не знаю. На мой 
взгляд, театр Г. А. Товстоного­
ва в лучших своих проявлениях 
где-то приближается к этому 
театру. Где-то и не всегда. Но 
если говорить, скажем, о чис­
то внешней постановочной 
культуре, о культуре театра во­
обще, то здесь БДТ сегодня 
во многом образец, Я говорю 
здесь о внешних вещах — оп­
рятности костюмов, декора­
ций... Не может наш театр се­
бе позволить играть на гастро­
лях, скажем, в небрежном 
оформлении и т, д. Это, кста­
ти, в лучшие годы было харак­
терно и для МХАТа. В любом 
спектакле постановочная куль­
тура, дисциплина были на вы­
соте. В нашем театра сегодня 
есть что-то вроде этого. Это, 
конечно, не главное, но тоже 
важно.

А что касается сути театра, 
то я и сегодня люблю бывать 
во МХАТе на спектаклях О. Н. 
Ефремова, бывать в театре на 
Таганке... Обожал «Современ­
ник», когда там работал Ефре­
мов. Спектакли таА были вели­
колепные. Когда, скажем, в 
«Большевиках» выходил почет­
ный караул, то сцена эта была 
так сильно решена, что не мог 
удержать слез...

А. ШИНКАРЕВ, 
Ленинград — Горький.


