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«Дорогой «Юпитера!
На твоих страницах мы час­

то встречаемся с интересными 
людьми: артистами, режиссе­
рами. операторами.

Хотелось бы-в одном из бли­
жайших выпусков прочитать 
об артисте Олеге Басилашвили.

В. САВИЦКАЯ, Т. МОРОЗО­
ВА, Н. ИВАНОВА.

Ученицы 9-го класса».
Николаев.

* * ♦
«Без ложной скромности мо­

гу сказать, что, несмотря на 

свои двадцать лет, л кинозри­
тель с большим стажем. И все 
же, случается, укоряю себя — 
что-то проглядел, чей-то талант 
не смог сразу разгадать... Вот, 
скажем, неожиданно большой 
взлет в творчестве у Олега Ба­
силашвили. Олин только его 
Бузыкин в «Осеннем марафоне» 
чего стоит. А вот о нем самом, 
о его пути в искусстве, о том. 
как он работает, — ничего не 
знаю. А хотелось бы!..

Н. ТРИФОНОВ. 
Студент». ’ 

Донецк.

Выполняя просьбу этих и многих других наших 
читателей, публикуем, в сокращении рассказ жур­
налиста М. Павловича о творчестве Олега Баси­
лашвили. Полностью этот материал будет опубли­
кован в одном из ближайших номеров журнала 
«Сельская молодежь».

Олег БАСИЛАШВИЛИ:

НУЖЕН УСПЕХ
У САМОГО СЕБЯ...

Прежде чем пригласить Баси­
лашвили сниматься в фильме 
«Раба любви», Никита Михалков 
приехал в Ленинград. Ежеднев­
но приходил на спектакли. Ки­
норежиссеры не часто посеща­
ют театры, чтоб выбрать акте­
ра, у них другие мерки. Но Ми­
халков искал Южакова.

Кинопромышленник Южаков. 
Это имя возникает в титрах на 
фоне съемок немой мелодра- 

; .мы «Раба любви». За кадром — 
і голоса реквизитора, режиссера: 

«Графиня пошла! На колени! 
Обнимайтесь! Графиня, дышите 
чаще».

Юношеский период кино.
Южаков смотрит на чужого 

режиссера: «Господи, загуби их 
дребедень! Мир конкуренции. 
«Все мы звери в ди 'ой роще, 
все плюем друг другу в очи». 
Кругом враги, шпионы — сю- 

і жеты воруют. Рушится мир, раз- 
• ввивается в прах прошлое. А 
! на съемочных площадках жени- 
! хи все щипают горничных, а у 
I горничных все так же блестят 
‘ глаза. Дореволюционная исто- 
; рия докручивает свои послед- 
« ние кадры.
! В Москве большевики... 
» Здесь, на Юге, деникинцы. По- 
! средине петлюровцы. Бывает, 
! тот или иной аптист уходит к 
J большевикам. Нарушает кон- 

тракт.
В '-олонии колоритные Фигу- 

} ры. Один определил свои пози- 
» мии и связан с подпОльщи агли. 
; Второй — сочувствует. А Южа- 
' нов? «Живо шампанского! Мы 
; должны весело проститься с. 
і этой страной. Шутя, играя. Те, 
! кто борется, гибнут. Мы еот не 
! лезем и живы». Враги не страш- 
! ны, ибо у бездарностей их нет, 
I Враги существуют для талан- 

тов. Враги были у Чехова, у 
! Вахтангова... А у тебя откуда 
; им взяться, милый, добпый, ни- 
: кому зла не делающий дурак.
Г БАСИЛАШВИЛИ. Люди, плыв­

шие, куда плывется, целое по­
коление в искусстве, жившее 
по принципу будь что будет...

КОРРЕСПОНДЕНТ. После вы­
хода фильма критика немного 
растерялась: на какую полочку 
поместить Южакова — к отри­
цательным? Или?..

БАСИЛАШВИЛИ. Не очень по­
нимаю эти термины. В-’можно, 
у Южакова — бѵдѵщее Сатина... 
А Сатин — кто? Шулер, пьяни­
ца, а вызывает симпатию. Все 
оци в «На дне» симпатичные. 
А хозяин, который дает нм при­
ют, вызывает ненависть.

КОРРЕСПОНДЕНТ. Немного о 
природе успеха. До этого филь­
ма он, кажется, не слишком 
баловал вас.

БАСИЛАШВИЛИ. Что же такое 
успех? «Ах, как вы замечатель­
но сыграли»? Это может греть 
молодого актера, которому на­
до подтвердить свои силы, а ус­
пех должен быть прежде всего 
у самого себя. Пушкин прав: 
«Веленью божию, о муза, будь 
послушна»...

КОРРЕСПОНДЕНТ. Что же вы 
называете успехом у самого се­
бя?

БАСИЛАШВИЛИ. Состояние, 
когда чувствую, что сделал все 
и сделал правильно. Когда не 
стыдно на сцене. Когда полу­

чаю удовольствие от актерской 
работы. Но если чувствуешь в 
себе тормоза, а тебя хвалят,..

Первым режиссером, ко­
торый заметил меня,
был ассистент Товстоногова 
Игорь Владимиров. Я был в Ле­
нинградском театре имени Ле­
нинского комсомола. Легко, с 
большой фантазией Игорь Пет­
рович ставил «Чудесный 
сплав». Я играл там Гошу. По­
том переход в Ленинградский 
Большой драматический театр 
имени М. Горького.

ЪІ
ПРОСИЛИ 

о них 
ДОСКАЗАТЬ

...Фильм «Служебный роман». 
Монтаж кадров рабочего дня в 
учреждении. Женская рука до­
стает из сумочки косметику. 
Сотрудница причесывается. Од­
на сотрудница причесывает 
другую. Глаза и руна. Сотрудни­
ца косится. Рука и губы в 
зеркальце. По первому плану 
проходят женские ноги в ко­
роткой юбке. Секретарша смот­
рит на поднятую ногу в мод­
ном сапоге. Объявление в дамс­
ком туалете: «Продаю колгот­
ки». Шубы, батники, блейзеры. 
Авоськи с продуктами. Учреж­
дение... как учреждение.

Съемки — в Москве. После 
вечернего спектакля в БДТ Ба­
силашвили мчится на поезд. Ут­
ром является на «Мосфильм» 
незыспавшийся и. з помятой 
одежде. Он попадает в руки 
гримеров. Гримеры разглажи­
вают его лицо, превращая в 
элегантного Самохвалова. В 
соседней гримерной — обрат­
ная операция: Мягкова превра­
щают в издерганного человека. 
Рязанов: «Самохвалов — это
вы, вы, вы, только вы».

Самохвалов ловкий и состоит 
при Еещах: «Марльборо», «Вол­
га», «Филиппе». К таким поче­
му-то тянутся. Калугину боятся, 
Самохвалова обожают.

БАСИЛАШВИЛИ. ...Каждая 
эпоха испытывает человека 
своей пробой. Война проверяла 
мужеством. 80-е годы — духов­
ностью. Я думаю, духозно раз­
витому человеку не очень важ­
но, что скажут по поводу фир­
менной наклейки на заду его 
брюк. Человек не должен прев­
ращаться в машину для добы­
вания вещей.

Если вы бывали в кабинете 
Толстого или в кабинете Чехо­
ва, то видели одно и то же: 
чехлы, кровать, фотографии, 
стол. Они не жили вещами. Ее- 
щи — средство: сел, поел, лег. 
Эта интеллигенция — духовна. 
Ее признак — духовность. И об 
этом тоже «Служебный роман». 
Духовность и внутренняя поря­
дочность как-то связаны.

...На период съемок Басилаш­
вили превратился в обаятельно­
го подлеца. Только по одним 
глазам можно прочесть, каки­
ми «рыжими» он всех нас счи­
тает. Новосельцев — друг. Зна­

чит, его надо пристроить на хо­
рошую должность. Друг — для 
того чтобы прикрыть в труд­
ную минуту. Иначе зачем он 
нужен? Любящая женщина — 
хорошо, но если не очень при­
стает. В подобном случае надо 
протянуть любящей руку помо­
щи: вызвать наместком.

Следующее свидание кино­
фортуна назначила ему в 1979 
году на «Мосфильме». Молча­
ливый Данелия с его вечным 
«не знаю», фильм «Осенний ма­
рафон». Немолодой переводчик 
Андрей Бузынин. Юная маши­
нистка Алла. (Неелова). Перепе­
чатывала его переводы. Пере­
воды были почти гениальны. И 
случился роман..

Герой-любовник уже давно, 
видимо, ни от кого ничего не 
требует. Тут бы отбиться — и 
на том спасибо. Он непрерывно 
везде опаздывает, влача за со­
бой хвост незаплаченных дол­
гов, а она все время ждет, 
ждет, ждет. К тому времени, 
когда улыбка мима начисто ис­
чезает с лица Басилашвили, 
Алла начинает предпринимать 
решительные шаги...

Наш век — век скоростей. Ес­
ли хочешь не отстать, нужно 
бежать изо всех сил. Бузыкин 
бежит. Наш век — век делови­
тости. День расписан. На руне 
— будильник. В такой-то час 
позвонить и соврать жене. В 
такой-то позеонить и соврать 
Алле. В такой-то соврать изда­
тельству. Реального времени 
хватает только на то, чтоб ус­
кользнуть от дела. Он не любит 
свою работу? Нет, только и 
■мечтает о том, чтобы сесть за 
нее. Почему же не садится? Нет 
времени. Слишком многим дол­
жен. С женой Бузыкин — 
жертва, профессору демонстри­
рует полноту семейного сча­
стья, соседу Васе — демокра­
тизм. Каждый получает от не­
го то, что ждет. Поэтому все 
принимают его за своего, в то 
время как он — ничей.

Эту роль Басилашвили нащу­
пывал еще в Обломове, которо­
го он впервые сыграл в учеб­
ном спектакле студии МХАТ. 
Его партнерами были будущий 
теледиктор Нонна Бодрова и 
только что принятый новичок — 
ху^ой} цевзцачный, но затмив- 
шйи всех, кто был рядом, Евге­
ний Евстигнеев.

Следующий Обломов был на 
телевидении. Ставил режиссер 
Белинский. Покой, тоскливый 
звон часов, . разговор о клопах. 
«Что же это такое? Отчего же 
я такой?»

Капитуляцию перед жизнью 
Басилашвили играет и в Вой­
ницком («Дядя Ваня»), и в Анд­
рее Прозорове («Три сестры»). 
Появлялись новые традиции, и 
вместе с ними появлялся но­
вый Чехов, порой весьма нео­
жиданный.

БАСИЛАШВИЛИ. Перейдя в 
БДТ. понял: предстоит гигант­
ский труд, который неизвестно 
чем увенчается. Первые годы 
подтвердили. Первые годы — 
это одиннадцать лет... Играл 

мало, маленькие роли, но в 
каждую роль вкладывал всю 
свою жизнь, пусть это и не да­
вало почти никаких результа­
тов. Бесконечные ночные споры 
с Луспека.евым (сосед по обще­
житию),' как играть. Мысли кон­
чать с этой профессией нав­
сегда. Товстоногов однажды за­
метил мое состояние, подошел 
и сказал: «Вы мне очень нуж­
ны, никуда не уходите». И я ос­
тался.

Мысль Товстоногова опере­
жает мысль актера. Поэтому с 
ним спорят. Иногда он согла­
шается, иногда бывает неумо­
лим. В «Трех сестрах» он вы­
вел меня на сцену в тот момент, 
когда Лавров, игравший Соле­
ного, говорит, что убьет Тузен- 
баха. По логике, когда при те­
бе говорят, что убьют твоего 
друга, надо бежать в полицию. 
Стал спорить: я должен позже 
выйти, чтобы не слышать этих 
споров. И только на генераль­
ной репетиции понял. Андрей 
настолько углубился в осмыс­
ление своей несостоявшейся 
жизни, что все воспринимал 
уже философски: правильно — 
он умрет, я умру, все умрем, 
Мьг проиграли Жизнь. Атрофия 
воли... Товстоногов был прав...

.Человек без внутренней идеи, 
без большой цели жить не мо­
жет. В героях Басилашвили ре­
жиссеры увидели возможность
исследовать глубины психики 
современного человека.

КОРРЕСПОНДЕНТ. В плане 
материальном у большинства 
саших героев есть все, что им 
хотелось бы. А жизнь все же 
не удалась...

БАСИЛАШВИЛИ. Причина? 
Данелия определяет ее как кон­
формизм по отношению к са­
мому себе. Бузыкин интелли­
гентен, он пытается понять дру­
гого, чувствовать чужую боль: 
боль соседа, боль Аллы, боль 
жены. Приходится врать, чтоб 
им не было больно. Это вопрос, 
который стоит перед людьми 
такого типа: либо говорить и 
творить правду, либо фальши­
вить и тем самым гибнуть, по­
тому .что мягкость неуловимо 
оборачивается жестокостью. За­
ученная улыбка, помогающая 
избегнуть маленького конфлик­
та, вызывает еще больший кон­
фликт. Об этом «Осенний мара­
фон». Вернее, он не только об 
этом. Просто ставит вопроси­
тельный знак.

Бузыкину никто не хочет зла. 
Каждый думает, что делает ему 
добро. Сосед Вася принес бу­
тылку («Палыч, обижаешь!»). 
Бузыкин послушно пьет. Про­
фессор заставляет бегать. Пос­
лушно бежит. Дядя Коля пока­
зывает: «Туалет — там». Идет, 
хотя и не надо. Данелия: «Все 
хорошие, все хотят добра, а в 
результате получается... Погля­
дите, что получается!» Самая 
любящая Алла. Но она-то его и 
добивает своей любовью.

Восемь месяцев репетиций и 
съемок. Данелия браковал кад­
ры, по нескольку раз снимал 
одно и то же. Резал все, что 
оказывалось слишком смешно. 
К. Басилашвили: «Зачем ты иг­
раешь? Леонова, что ли хочешь 
переиграть?»

Жанр предписывает, чтобы 
герой в финале получил по за­
слугам: либо он низвергнут, ли­
бо женится. Та или иная рас­
плата неминуема. У Бузыкина 
ни то, ни другое. Потому что 
он сам никто. Он принадлежит 
всем, но не себе.

«Осенний марафон» не рас­
ставляет точек над «і». Посмот­
рев его, хочется о многом поду­
мать... Прежде всего, благодаря 
ему, Бузыкину. Вернее, Олегу
Басилашвили.

М. ПАВЛОВИЧ.


