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— Моя актерская про­
фессия и есть моя жизнь,— 
заявил в беседе с коррес­
пондентом АПН Олег Баси­
лашвили, один из ведущих 
актеров Ленинградского 
Большого драматического 
театра, популярный кино­
актер. заслуженный артист 
РСФСР. — И никаких увле­
чений помимо нее у меня 
нет: ведь чтение художест­
венной и специальной ли­
тературы, посещение вы­
ставок. музеев, концертов 
нельзя назвать увлечением. 
Все это как необходимое 
услпоиа вхоцит в понятие 
актерской профессии. Одно 
время я серьезно занимался 
живописью, но бросил, по­
няв, что с подлинной отда­
чей посвящать себя двум 
просЬессиям сразу нельзя. 
Во всяком случае, это мало 
кому удавалось.

— Но в пределах одной 
профессии вы сочетаете спек* 
таили в театре, съемки в кино, 
участие в телепередачах. Где 
вам интереснее работать!

— Конечно, в театре. Бла­
годаря многократным повто­
рениям спектаклей становится 
возможным более глубоко 
понять внутренние законы 
творчества, совершенствовать 
актерскую технику. Кроме то­
го, театр дает возможность 
импровизировать, исходя из 
твоего сегодняшнего настрое­
ния и настроения зрительного 
зала. А в кино такой возмож­
ности нет. Там камера фикси­
рует действие раз и навсегда 
— ни добавить, ни исправить 
потом уже ничего нельзя.

— Вы считаете, что импро­
визация необходима в каждом 
спектакле и в любой роли!

— Да, обязательно. Импро­
визация, на мой взгляд, — 
признак современного актера. 
Это, естественно, не означает, 
что на сцене можно нести от­
себятину, фантазировать без 
цели и смысла, разрушая тем 
самым замысел спектакля. Но 
каждый раз в роли должно 
рождаться что-то новое, долж­
но возникать желание выпол­
нить конкретные, установлен­
ные режиссер.ом действия с 
помощью каких-то новых,
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только сейчас найденных 
средств.

— Какие вообще качества, 
на ваш взгляд, необходимы 
современному актеру!

— Высокий профессиона­
лизм, интеллект и, конечно, 
гражданственность. Сегодня 
нельзя быть просто лицедеем, 
необходимо понимать, чем 
живут твои современники. И 
еще — помимо таланта, тем­
перамента, мастерства у сов­
ременного актера, по-моему, 
должно быть еще одно очень 
важное качество: он должен 
уметь точно чувствовать дис­
танцию между собой и обра 
зом, который воплощает. А 
она всегда разная. У Чехова 
— одна, у Брехта — другая...

— Что вы считаете недопу­
стимым в творчестве!

— Равнодушие. В искусстве, 
и в особенности театральном, 
нельзя быть безразличным. 
Только когда актеры взволно­
ваны темой и содержанием 
пьесы, когда они воодушев­

лены режиссерской идеей и 
делают все от них зависящее 
для выявления сверхзадачи 
спектакля, только тогда может 
что-то получиться.

— Кто ваши любимые ре­
жиссеры в театре и в кино? 
Удается ли вам работать с 
ними без конфликтов!

— Без конфликтов жизнь 
была бы не жизнь. Конфликт 
помогает развитию искусства, 
его движению вперед. Он 
рождает истину. Конечно, ес­
ли под конфликтом понимать 
не ссору, а творческий хоро­
ший спор. Я считаю большой 
удачей, что работаю в коллек­
тиве, которым руководит такой 
выдающийся мастер, как Геор­
гий Александрович Товстоно­
гов.

Каждый режиссер, с кото­
рым я работал в кино, являет­
ся для меня близким челове­
ком — потому что проделан 
вместе огромный труд и сил 
затрачено немало. Из наибо­
лее интересных художников, с 

которыми мне довелось встре­
чаться на съемочной площад­
ке, могу назвать Никиту Ми­
халкова, Георгия Данелию, 
Эльдара Рязанова.

— Какое воздействие на вас 
оказывает реакция зала!

— Смотря что считать реак­
цией. Смех? Аплодисменты 
по ходу действия? Мне кажет­
ся, что аплодисменты нередко 
мешают создать нужное наст­
роение у актера, разрушают 
атмосферу спектакля. Напро­
тив, проникновенная тишина 
может порой стать самой до­
рогой, самой необходимой 
зрительской реакцией. Ведь 
каждый актер чувствует, нала­
жен ли контакт со зрителями, 
и всегда понимает, отчего в 
зале вдруг становится тихо: от 
скуки и равнодушного безуча­
стия или от искреннего сопе­
реживания, сосредоточенного 
внимания к тому, что проис­
ходит на сцене. Контакт акте­
ра и зрителя может быть 
подлинным, а может быть и 
весьма поверхностным. Театр 
— это двѵединство исполните­
лей и публики. Когда же оно 
нарушается, театр теряет свою 
силу.

— Ваш театр часто гастро­
лирует. Как зарубежный зри­
тель принимает ваши спек­
такли!

—* Судя по многочисленным 
отзывам, наши работы, в осо­
бенности русская классика — 
«Дядя Ваня» Чехова, «Холсто- 
мер» Толстого, «Ревизор» 
Гоголя, пользуются успехом, 
несмотря на то, что мы пока­
зываем их без синхронного 
перевода. Если создатели 
спектакля правильно понима­
ют и точно выражают идею 
произведения, если режиссер 
и исполнители верно строят 
взаимоотношения своих геро­
ев, если актеры не фальшивят, 
работают с полной отдачей, то 
зрители все поймут. Человече­
ские отношения должны быть 
понятны без перевода.


