
р СТЬ два экзамена в 
жизни танцовщика, ко­

торого ждет положение пре­
мьера. Они определяют его 
возможности, истинный твор­
ческий потенциал. Эти экза­
мены: партия, созданная в 
контакте с хореографом в но­
вом спектакле, и партия в 
освященном традициями бале­
те классического наследия. 
Второй экзамен нередко бы­
вает еще напряженнее, чем 
первый. Традиция обогащает, 
но она же и сковывает. Веду­
щие партии балетов наследия 
имеют свое движение во вре­
мени. Порой трактовка, ко­
гда-то предложенная смелым

талантливым исполнителем, 
становится общепринятой и, 
застывая, утрачивает живые 
связи с эпохой. Порой она 
изменяется неприметно. Но 
вдруг опять приходит иска­
тель и заново выстраивает 
знакомую роль.

Тогда обычно начинаются 
споры. Новое не. всякий раз 
закрепляется: так, неповтори­
мой осталась трактовка пар­
тии Альберта В. Нижинским. 
Но, как бы то ни было, по­
добные «вдруг» делают зри­
мым движение истории. Сего­
дня спорят о дебютировавшем 
в роли Альберта Михаиле Ба­
рышникове...

Вне дискуссии качество 
танца — тоже случай доволь­
но редкий. От танца Барыш­
никова ждут совершенства, и 
он безоговорочно отвечает же­
лаемому. Спорят © другом: со­
стоялся ли все же или не со­
стоялся Альберт — Барышни­
кова. На мой взгляд, еще как 
состоялся! Новая интерпрета­
ция роли Альберта самостоя­
тельна, внутренне целостна.

В одном отношении она яв­
но возникла на почве, апро­
бированной рядом предше­
ственников (среди них и ру­
ководивший Барышниковым в 
качестве репетитора В. Семе­
нов). На рубеже 50—60-х го­
дов по-своему образцовая ин­
терпретация роли, предложен­
ная ранее К. Сергеевым, под­
верглась натиску молодых 
исполнителей. Они смягчили 
акценты, подчеркивавшие дра­
му неравенства крестьянки и 
графа. Конфликт переместился 
в более важный для современ­
ников этический план. На 
этом фоне, как звенящая но­
та, вырвалось решение Н. Дол­
гушина, созревшее у актера, 
однако, не сразу, а в пору 
расцвета творческих сил. Он 
дерзко переосмыслил концеп­
цию роли. Аристократом, но 
не крови, а духа, индивидуа­
листом до мозга костей, «су­
перменом», глубоко убежден- 
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Душевная драма Альбер­
та — Барышникова развер­
тывается тоже в нравственной 
сфере, но он не подобие Аль­
берта — Долгушина, а прямо- 
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задумчиво медлит, словно при­
слушиваясь к голосу сердца. 
Мягкость, сосредоточенность, 
а затем деликатность, чуткая 
бережность в отношениях с 
Жизелью невольно рождают 
доверие к Альберту. Внутрен­
няя содержательность духов­
ного мира роднит его с герои­
ней балета. Роднит и другое: 
неопытность юности, незащи­
щенность чистоты. Отсюда 
возникает ощущение опасно­
сти вторжения прозаической 
беспощадной действительно­
сти. Она и вторгается, приняв
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облик Батильды, отца ее, сви­
ты и особенно Ганса. Самая 
впечатляющая из связей, воз­
никших у дебютанта с други­
ми участниками, контраст 
Альберта .и Ганса — А. Гри­
дина. Последний, агрессивный 
в своей грубой напористости 
и одновременно тяжко стра­
дающий, врывается в мир чу­
жих отношений с беззастенчи­
вой прямолинейностью. Боль­
ше, чем кто-либо, в этом кон­
тексте Ганс выступает разру­
шителем жизни. Может быть, 
никогда еще побуждение Жи­
зели спасти, защитить Альбер­
та от мстительниц и ее без­
различие к участи Ганса не 
было столь морально оправ­
данным!

К числу продуманно вопло­
щенных Барышниковым отно­
сится и сцена с Батильдой. 
Конечно, для его героя невоз­
можны двусмысленность, лег­
кость спасительных отгово­
рок. И так же несомненен 
разрыв его с прошлым, лишь 
только он преодолевает со­
стояние потерянности, как 
неоспоримо его право на горе 
над телом нежданно погиб­
шей возлюбленной.

Но смерть есть смерть. Он 
привел ее в дом, хотя и не он 
ее спровоцировал. Менее 
всех виновный, он берет на 
себя всю полноту моральной 
ответственности. С редкой для 
молодого танцовщика выдерж­
кой Барышников накапливает 
напряженность эмоций в труд­
нейшем последнем акте бале­
та. Строг прерываемый музы­
кальными паузами выход Аль­
берта к могиле Жизели. Ду­
шевной сосредоточенностью от­
мечена сцена первой встречи 
с Жизелью-вилисой, взгляд 
Альберта тут словно проскаль­
зывает мимо томящего его со­
знание призрака (кстати, Ба­
рышников в этой поэтической 
частности смыкается на миг с 
трактовкой Нижинского). А 
далее смятенный бег за виде­
нием, распахнутые руки перед 
карающей Миртой, готовность, 
нет, больше того, потребность 
принять от вилис гибель-воз­
мездие. Но, несомненно, самое 

сильное — остродраматиче­
ский нерв вариаций. Припо­
минается, что у многих соли­
стов летучие бризе вдоль 
шеренги танцовщиц выглядят 
облегченными в своем внеш­
нем изяществе (не потому ли 
актеры, стремившиеся к дра­
матизации 2-го акта, их заме­
няли более нервными вспле­
сками прыжков антраша— 
шесть). Барышников находит 
такой ломкий и острый 
наклон корпуса в прыжко­
вом движении, что и диа­
гональ бризе обретает экс- 
п р ес с ивность, эм оци он а л ьный 
накал. Есть в этих танцах 
сила спасительного, а не 
разрушающего душу страда­
ния. С истинной последова­
тельностью раскрывает тан­
цовщик нравственный пози­
тив человеческой личности.

Продуманность целого не 
исключает некоторых шерохо­
ватостей в воплощении. Так, 
в I акте видны кое-где несня­
тые «леса» традиционной 
трактовки. Вряд ли, например, 
Альберту — Барышникова 
свойствен театрально-победи­
тельный жест, которым он 
провожает лесничего. Не очень 
удались параллельные рампе 
большие ассамблё в сцене 
встречи с вилисой: они не 
на уровне элегантности, при­
сущей безупречному танцу 
Барышникова. Чуть облегчен­
ным по эмоциональной окрас­
ке выглядело, пожалуй, соло 
Альберта, следующее непо­
средственно после су-бризо 
Жизели.

В целом же Барышникова 
можно поздравить с исключи­
тельно удачным дебютом. 
Можно поздравить и его репе­
титора. Ведь самое важное в 
репетиционной работе — от­
крыть простор инициативе 
актера. Вместе с тем экономия 
средств, тщательность отдел­
ки, безукоризненность вкуса 
делают честь не только тан­
цовщику, но и готовившему 
его репетитору.

Итак, Михаил Барышников 
выдержал второй показатель­
ный и трудный экзамен. А 
первый — роль Адама в «Со­
творении мира» — уже был 
высоко оценен. Барышников 
пришел в балетную труппу 
отлично выученным, виртуоз­
ным танцовщиком, не знав­
шим, однако, на что он спосо­
бен. Сегодня можно сказать с 
уверенностью: в театре растет 
молодой художник.


