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С АЛЕТНЫЙ зритель, как ни- 

какой другой, любит своих 
артистов. Да и как не восхищать­
ся виртуозом, свершающим чу­
до, какого и быть, казалось, не 
может! Балетный спектакль не 
обходится без цветов, дождем 
летящих откуда-то сверху к 
ногам нашего любимца. Но за 
этим мы зачастую упускаем бо­
лее существенное.

В балете истинный артист —- 
весь нараспашку. Броня пере­
воплощения, защищающая в дра­
ме, здесь истончается: облик не 
изменишь, за слова не спря­
чешься. Артист балета остается 
самим собой, какие бы роли ни 
примерял, и все, что есть в ба­
летном театре сверх виртуозно­
сти, достигается открытостью ду­
ши, искренностью у последней 
черты. Не у всякого хватит на та­
кое духа и дарования, но уж ко­
ли хватило, чуткий балетный зри­
тель отзовется, как отозвался на 
Барышникова.

В Кировском театре бывали 
вечера балетных звезд. Герой 
нынешнего — звезда восходящая, 
и вечер для него в большей 
мере, чем для его предшествен­
ников, случай себя испытать, 
счастливый потому, что скудно 
обновляющийся репертуар про­
славленного театра не часто пре­
доставляет такую возможность.

Куда бы как просто Барышни­
кову, собрав коронные вариации, 
срывать громы аплодисментов. 
На это он не пошел, как бы на­
перед возражая пожеланию по­
казать того Барышникова, кото­
рого мы уже полюбили. С ред­
кой для балетной молодости са­
мостоятельностью он искал в се­
бе неведомое. Приглашенные им 
хореографы Георгий Алексидзе 
и Май Мурдмаа обозначили по­
люса исканий. Объединяет их 
лишь хороший музыкальный вкус: 
в программу вошли Моцарт, Ра­
вель и Прокофьев, обеспечившие 
оркестру театра под управле­
нием В. Федотова еще более су­
щественную, чем обычно в ба­
летном спектакле, роль. Однако 
и в самом обхождении с музы­
кой и в толковании хореографии 
соавторы Барышникова друг дру­
гу противостоят.

Алексидзе, сочиняя диверти­
смент на «Безделушки» Моцарта, 
служит одной лишь музыке. Он 
и не пытался восстановить сцен­
ки, когда-то осуществленные ве­
ликим реформатором балета Но- 
верром. Чисто танцевальная кар­
тина, скорее продемонстрировала 
дистанцию, отделяющую нас от 
Новерра. Комбинации Алексид­
зе — как бы слепок, и притом 
деликатнейший, с музыкальной 
структуры. Мы видим ТО, что 
слышим. Барышников здесь—вир­
туозный музыкант, похвала для 
танцовщика не частая. Он усваи­
вает и ту ироническую интона­
цию, которая, пожалуй, впервые 
пронизывает хореографию Алек­
сидзе. И от этой окраски самзя 
близкая к привычному Барышни­
кову вариация становится кон­
кретней и выглядит свежо.

ВЛРЫШИШВЫМ

Корить ли хореографа за то, 
Что он не придал своей компози­
ции смысловой цельности? Напо­
минать ли, что у Пушкина имен­
но Моцарт говорит: «Любви му­
зыка уступает, но и любовь — 
мелодия», сетовать ли, что в изы­
сканных танцевальных эпизодах 
не прочитывается эта мелодия и 
нет сколько-нибудь внятного в 
целом рисунка движения души? 
В размышлениях о будущем та­
лантливого хореографа без этих 
вопросов не обойтись. Но не бу­
дем все же неблагодарны: Алек­
сидзе дал Барышникову возмож­
ность показать, что традиционная 
классическая вариация не сводит­
ся к виртуозности, что характер 
и стиль могут быть выказаны в 
ней куда ощутимей, чем обыкно- 
.венно.

Май Мурдмаа, напротив, иска­
ла и нашла в Барышникове плас­
тического артиста. Она не столь­
ко восстанавливает структуру му­
зыки, сколько сочиняет текущее 
ей параллельно танцевально-пла­
стическое действо. Пластическая 
изобретательность Мурдмаа дер­
жится на остром ощущении вы­
разительных возможностей чело­
веческого тела. Подчас и не но­
вые сами по себе движения об­
ретают у эстонского балетмей­
стера новые оттенки. Тело Ба­
рышникова в них необычайно пе­
вуче. Строгие положения класси­
ческой танцевальной формы не 
заглушают его голоса ни в ком­
позиции на музыку из балета 
«Дафнис и Хлоя», ни в роли 
Блудного сына в одноименном 
сочинении Прокофьева.

Мурдмаа, в отличие от Алек­
сидзе, хочет драматического со­
держания. Однако и она с ним 
не совсем в ладах, отчего «Блуд­
ный сын», по хореографии более 
скромный, но сохранивший тра­
диционный сценарий, выигрывает 
при сравнении с «Дафнисом и 
Хлоей». В последнем пластика 
точнее и тоньше, но драматиче­
ская схема, и в фокинском сце­
нарии условная, из-за сокраще­
ний совсем упростилась.

Движение пластики льется ѵ 
Мурдмаа спокойной и непрерыв­
ной рекой, не ведая взрывов и 
разломов, в которых нуждается 
драма. Это, кстати сказать, непо­
мерно перегружает танцовщика 
и чисто физически. Однако Ба- 

рышнякое преодолевает повест- 
вовательность пластики, чутко 
оттеняя переходы от одного со­
стояния к другому.

Нет ничего проще, нежели взва­
лить на двух серьезнейших и та­
лантливейших хореографов вину 
за драматические упущения, ка­
ковые у многих их коллег пред­
стают еще более наглядно и к 
тому же там ничем не возме­
щаются. Драматургия стала ахил­
лесовой пятой нашего балета. Да 
и как быть иному, если — в ко­
торый уже раз об этом речь— 
театры наши, гордящиеся про­
фессионализмом и в танце и в 
музыке, в балетной драматургии 
пробавляются любительством. 
Лишь отношения людей, их стра­
сти и столкновения, верно поня­
тые и обозначенные, придают хо­
реографии вкус жизни. И право 
же, значение вечера Барышнико­
ва, сверх его выдающегося лич­
ного успеха, в том как раз и со­
стоит, что он напомнил о зада­
чах театра в работе над новым 
репертуаром и попутно проде­
монстрировал артистические ре­
сурсы и возможности их обога­
щения.

Первый выход Т. Кольцовой в 
роли Хлои дает основания ду­
мать, что при систематической 
работе она могла бы утвердиться 
в таких партиях. И. Колпакова по­
казалась в дивертисменте со 
свойственным ей мастерством. А 
выступление замечательной бале­
рины А. Осипенко в партии Кра­
савицы в «Блудном сыне» совсем 
уже наглядно продемонстрирова­
ло, что лучшие традиции киров­
ской сцены, которые столько раз 
отдавали прошлому, живы, и в 
наших силах их поддержать и 
продлить.

Впрочем, все эти общие сооб­
ражения — хоть и важный, но 
побочный результат творческого 
вечера. Главное же в том, что 
грани общепризнанного таланта 
заслуженного артиста РСФСР 
Михаила Барышникова раздвину­
лись, и он стал как бы крупнее. 
Теперь мы вправе ждать от него 
еще большего и надеяться, что 
театр не преминет воспользовать­
ся возможностями, которыми 
располагает.

П. КАРП
На снимке: сцена из балета 

«Блудный сын».
Фото Н. Аловерт


