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ВЕЧЕРНИЙ СВЕРДЛОВСК

ТВОРЧЕСКИЙ ПОРТРЕТ
ТАНОВЛЕНИЕ ар­

тиста оперетты и 
в старые времена

считалось более слож­
ным. чем в драме или 
опере. Что уж говорить 
о современном театре 
музыкальной комедии, 
когда появились пьесы 
со сложным содержани­
ем и целыми фрагмен­
тами оперного плана?

Премьер петербург­
ского театра «Палас», 
знаменитый когда-то Ва- 

. вич во всех ролях оста­
вался самим собой, лишь 
меняя штатский фрак на 
военную гусарку. И хо­
тя носил он их с уме­
нием и даже блеском, 
ему никогда не прихо­
дило в голову задумы­
ваться над процессом 
создания образа; он, ве­
роятно, и не знал, что 
такое перевоплощение, 

а если и знал, то был 
уверен, что кому-кому, 
а уж ему-то оно абсо­
лютно не нужно: он пле­
нял публику самим со­
бой — бархатным темб­
ром голоса, лощеным 
прямым пробором, кра­
сивым профилем, за что 
получал от зрительниц 
лавровые венки и корзи­
ны роз, а в Москве куп­
чихи даже дарили ему 
золотые часы и портси­
гары.

Тогдашней оперетте не 
требовалось большего. 
«Пупсики», «лже-марки- 
зы» и всевозможные 
«короли» до того сузи­
ли рамки жанра, что 
после Великой Октябрь­
ской революции театр 
оперетты поначалу по­
казался ненужным.

Однако жаир не толь­
ко не умер, вопреки 
многим прогнозам, но. 
уцелев, возродился, об­
новился и ныне являет 
собой одно из наиболее 
популярных зрелищ. Он 
как бы вобрал в себя 
несколько жанров.

Взгляните на сверд­
ловскую афишу. Рядом с 
опереттами Кальмана 
идут комические оперы 
Оффенбаха и Штрауса, 
музыкальные комедии

Дунаевского, Милютина 
и, наконец, музыкаль­
ные пьесы Хренникова, 
которым, пожалуй, со­
звучен их предшествен­
ник — возобновленный 
недавно «Табачный капи­
тан» Щербачева. А пы­
таясь определить жанр 
«Белой ночи», мы вряд 
ли найдем более подхо­
дящее слово, чем траги­
комедия, ибо в пьесе 
историческая трагедия 
сочетается с буффона­
дой (тоже историче­
ской).

Такое синтетическое 
искусство требует от ак­
тера широчайшего диа­
пазона, оно вдребезги 
разбивает все рамки 
амплуа, заставляет за­
быть издавна бытовав­
шие приемы и шаблоны. 
Оно требует актера, спо­
собного сочетать в себе 
все, что порознь нужно 

на сцене артисту оперы, 
драмы или балета.

И тут позвольте при­
вести в пример одного 
из самых молодых артис­
тов нашего театра му­
зыкальной комедии, не­
давнего студента Ураль­
ской консерватории Ва­
лерия Барынина,

Й? АН АРТИСТ он
•* определился не

сразу. Юношей Барынин 
освоил несколько рабо­
чих профессий — был

слесарем, сварщиком, 
токарем по металлу, 
обкатчиком. В свободное 
время участвовал в са­
модеятельности. Потом 
в Вятском народном хо­
ре стал солистом, и 
снова — геологораз­
ведка. Но искусство уже 
начало перетягивать на 
чаше весов. Приехав в 
отпуск, он опять попал 
в народный хор и затем 
в Омский театр оперет­
ты. Казалось бы, это — 
причал: Барынин поет
Армана во «Фраските» 
Бакланова в «Цирке», 
Джима в «Роз Мари». 
Чего может желать еще 
артист оперетты?
Но сказывается в’ Бары­
нине рабочая косточка. 
Станок приучил его к 
исключительной точнос­
ти и добросовестности. 
Барынин чувствует, что 
поиск своего места в ис­

кусстве будет тщетен, 
если он не подкрепит 
природное дарование 
техникой.

Без жалости оставляет 
Валерий театр, первые 
роли в оперетте и едет 
в Свердловск, чтобы на­
чать все сначала, посту­
пить на первый курс 
Уральской консервато­
рии.

А сейчас, к своему пя­
тому сезону в свердлов­

ском театре, В. Барынин 
насчитывает уже около 
тридцати сыгранных ро­
лей. Из венской оперет­
ты он перешагнул в му­
зыкальную комедию, а 
затем и в новый му­
зыкальный жанр.

8 «Бородатых мальчи­
ках» артист раскрыл 
перед нами противоре­
чивую сложность харак­
тера Михаила. Создание 
этого образа было ско­
рее заслугой режиссера 
и исполнителя, чем дра­
матурга: после премье­
ры критика указывала на 
«схематичность, необъяс- 
ненность центрального 
персонажа» со стороны 
автора пьесы.

В. Барынин уже пос­
ле премьеры дорабаты­
вал роль, введя на сце­

ну целый ряд взятых из 
жизни штрихов. оттен­
ков. И в результате роль 
была отмечена дипло­
мом на смотре.

В «Черной березе» Ба­
рынин делает своего ге­
роя незаурядным, зна­
чительным. В его недю­
жинной силе, в том, как 
сливаются воедино
вокальные и драматиче­
ские начала, рождается 
как бы образ самой Ро­
дины.

Интересен у Барынина 
Ким Лисовой в музы­
кальной комедии «Тре­
буется героиня». И даже 
в неудавшемся в общем 
спектакле «Алло, Вар­
шава!» Барынину, вопре­
ки слабому драматурги­
ческому материалу, уда­
лось создать жизненный 
тип.

Это потому, что Бары­
нин — труженик. Ой 
ищет. Если он играет 
своего современника, 
«собирает» образ по 
крохам, берет кусочки 
из жизни и воспомина­
ний и лепит из них сце­
нического героя.

Трудолюбие его за­
видно. Он обращается к 
томам историков Клю­
чевского, Соловьева и 
Покровского. Читает и 
перечитывает роман 
«Петр Первый» А. Н. 
Толстого и его же пьесу

«Заговор императри­
цы», воспоминания
князя Юсупова, записки 
французского посла Мо­
риса Палеолога и жур­
налы конца десятых и 
начала двадцатых годов 
нашего века. Это для 
того, чтобы к репетици­
ям «Белой ночи» прийти 
подготовленным.

Не случаен и его успех 
в «Табачном капитане». 
Петр Первый в исполне­
нии Барынина молод, по­
рывист, устремлен в бу­
дущее. Артист рисует 
его широкими мазками, 
масштабно.

Разные роли, разные 
характеры. Добавим 
еще, что спектакли раз­
ных жанровых окрасок— 
оперетта, музыкальная 
комедия, комическая
опера, музыкальная
трагикомедия — череду­
ются, идут в театре впе­
ремежку, едва ли не 
каждый день, заставляя, 
артиста настраиваться на 
иной лад, не говоря уже 
о том, что тесситура пар­
тий, которые приходится 
петь, испытывает коле­
бания не меньшие, чем 
наша уральская погода.

И тут приходится от­
метить большой диапа­
зон прекрасного, ровно 
звучащего барынинского 
баритона.

Путь, который уже 
пройден артистом, труд­
ности, которые им пре­
одолены, позволяют на­
деяться, что нам еще не 
раз придется отмечать 
его движение вперед, 
его успехи в новых ро­
лях и партиях, в новых 
жанрах.

В. КЛАРИН,


