
нтон Баталов окончил 
консерваторию по 
классу фортепиано. 
Стал лауреатом трех 
международных и од­

ного всесоюзного конкурсов. 
Как классический пианист вы­
пустил девять дисков, играл 
Мессиана, любил Кейджа. Как 
композитор-авангардист не­
сколько лет возглавлял фести­
валь «Альтернатива». Как те­
атральный композитор тру­
дился в Швеции. Как киноком­
позитор работал на фильмах 
Ивана Дыховичного «Музыка 
для декабря» и «Женская роль». 
Последний год озвучивает са­
мое коммерческое телевидение 
- НТВ.

- Я все время был не совсем 
классическим пианистом. Не 
совсем авангардистом. Сей­
час я сочиняю не совсем те­
левизионную музыку и не со­
всем музыку для кино.

- Новый стиль НТВ, к кото­
рому вы приложили руку, - это 
ведь не совсем то, что сразу 
идет на «ура»?

- Я совершенно не претен­
дую на то, чтобы мои рабо­
ты всем нравились. Да упаси 
Бог. Потому что когда всем 
нравится, значит, это чудо­
вищно. Мы же прекрасно 
знаем, что в этой стране 
нравится всем... Когда я эн­
ное количество лет назад 
прекратил быть классиче­
ским пианистом и ушел в 
сочинение, моя работа про­
исходила в очень замкнутых 
системах для эстетской ау­
дитории. И если какие-то 
мои вещи возникали в кон­
цертной ситуации, мысль, 
что они могут понравиться 
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десяткам миллионов, была 
абсурдна.

- Однако сейчас вы работае­
те для десятков миллионов те­
лезрителей и вряд ли стреми­
тесь никому не понравиться.

- Думаю, что музыка, име­
ющая мгновенное свойство 
понравиться, поверхностна. 
Она так же быстро и забудет­
ся. В моих телевизионных 
интермедиях нет мелодий, 
которые можно было бы 
взять и спеть, в них нет при­
вычных параметров, но, на-

Упаси меня Бог
нравиться всем подряд

деюсь, они способны застре­
вать в ушах и там оставаться.

- Уж поверьте, рекламные 
заставки с белочками-птичка- 
ми-девочками-мальчиками за­
стряли.

- Начало рекламного блока 
- это ведь сигнал зрителю, 
чтобы он быстро нажал кноп­
ку другого канала. Тем не ме­
нее рекламные музыкальные 
интермедии и сам видеоряд - 
они, кажется, приковывают к 
себе внимание. Может быть, 
человек на десять секунд за­
держится на НТВ и уже по­
том нажмет другую кнопку.

- В новый стиль НТВ закла­
дывалась агрессивность как 
идея?

- <...> Я бы не сказал, что 
межпрограммное пространст­

■
во канала агрессивно. Наобо­
рот, там есть и мягкость, и 
эстетство. Ну, есть агрессив­
ные вещи. «Итоги», напри­
мер. Но сам по себе Киселев 
и то, как он преподносит со­
бытия, - это очень жесткая 
вещь, даже военная. Там и 
музыка адекватна тому, что 
вокруг нас происходит. Во 
всем остальном настроение 
моей музыки содержит все 
что угодно, только не агрес­
сивность. Хотя очень трудно 
объяснить, где кончается аг­

рессивность и начинается 
просто мощная энергичная 
стихия. Но я говорю об аг­
рессивности в ее чистом де­
бильном виде, как в передаче 
«Перехват».

- Сочиняя заставки, вы ис­
ходите из того, на что телезри­
теля нужно настроить в дан­
ный момент?

- Если думать о том, что 
зритель хочет услышать (то 
есть - что он привык слы­
шать), попадаешь в тупик, 
превращаешься в обслужива­
ющую штуковину, в «чего из­
волите?». Да, на телевидении 
принята музыка вот такая. 
Но тогда, спрашивается, за­
чем нужен композитор, кото­
рый специально что-то сочи­
няет? На любом канале суще­
ствует библиотека из об­
щепринятых фрагментов, на­
писанных для телевидения. 
Из нее можно выбирать.

- Ваши произведения всегда 
адекватно воспринимаются на­
чальниками НТВ?

- Случаются какие-то кон­
фликтные ситуации, в кото­
рые я не встреваю, но эхо до 
меня доходит. Проблема в 
традиционно российском 
подходе. Сначала предлагают: 
давайте-ка мы сделаем, что­
бы у нас было, как ни у кого, 
а потом приглашают челове­
ка и говорят: а пусть-ка он 
нам сделает, как у всех. Ког­
да эфир наполнился моей му­
зыкой, выяснилось, что это 
входит в основательное про­
тиворечие с тем, как телеви­
дение должно звучать. Есте­
ственно, стали говорить, что 
инструментовка слишком эс­
тетская, что нужен симфони­
ческий пафос. И, как ни 
странно, какие-то вещи я 
стал делать, немножко играя 
в этот пафос. Они все равно 

звучат не как положено - не 
из того они сделаны, но мне 
просто любопытно и в это 
поиграть.

- Можно как-то обозначить 
стиль, в котором вы работае­
те?

- Стиль никак не называет­
ся. Еще года два-три назад я 
считал себя минималистом. 
Есть такое идиотское слово, 
но оно не вполне правиль­
ное, потому что тут же начи­
наются какие-то музыковед­
ческие изыскания. Постми­
нимализм, например. Мне 
тем не менее приходилось 
эти слова произносить, чтобы 
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что-то обозначить. Но чем 
дальше, тем меньше я пони­
маю, как называется то, что я 
делаю.

- И тем не менее вы сами 
себя определили как эстетст­
вующего композитора. Не 
странно ли ваше сотрудничест­
во с телевидением, которое са­
мо по себе далеко от эстетиз­
ма?

- Я каждый день решаю для 
себя этот вопрос. С одной 
стороны, ответ очевиден, с 
другой стороны, его все равно 
нет. Думаю, ощущения чело­
века, даже близко не являю­
щегося коммерческим музы­
кантом, оказавшегося в по­
добной ситуации, зависят от 
того, честно ли он делает то, 
за что взялся. Себе-то врать 
бесполезно. Если я пойму, что 
должен сделать что-то, проти­
воречащее моим представле­
ниям, я этого делать не буду. 
Или я постараюсь объяснить, 
почему это невозможно. Или 
в форме звуков сделаю какую- 
то вещь, которая будет для 
меня честной и за которую 
мне будет не стыдно.

- А как насчет идеологии 
альтернативщика: лучше иг­
рать в подвале для избранных, 
чем работать на телевидении 
для миллионов?

- Надо отдавать себе от- > 
чет в том, что этот этап дав­
но пройден. Понятно, что 
андеграундовая идеология за­
держалась у нас дольше, чем 
на Западе, и что здесь она 
особенно гипертрофирова­
лась, поскольку была альтер­
нативой коммунистической 
идеологии. А сейчас эти же 
самые люди ощущают себя 
альтернативой новорусской 
идеологии. Но если нахо­
диться в вечной оппозиции, 
ничего нельзя построить. И 
дело не в том, что надо сот­
рудничать с режимом. Дело в 
том, что именно в результате 
у тебя получается. Если воз­
никла возможность сделать 
что-то назревшее, если на это 
дают деньги и ты можешь по­
казать свою работу людям, я 
не понимаю, что в этом пло­
хого.

- Думаю, бывшие коллеги по 
фестивалю «Альтернатива» 
вряд ли согласятся с вами. 
Кстати, вы сейчас как-то уча­
ствуете в подобных мероприя­
тиях?

- Неделю назад я получил 
приглашение на «Варшав­
скую осень» - знаменитый 
фестиваль авангарда. Мне, 
видимо, просто по инерции 
предложили принять участие 
в выступлении оркестра экс­
периментальной музыки. Так 
называемого оркестра: кто-то 
играет на консервных банках, 
кто-то - на электронике, но 
примерно с тем же чувством, 
что и на консервных банках... 
Надо вот как-то вежливо от­
казаться. Не потому, что я 
стал весь из себя крутой (тер­
петь не могу это слово), про­
сто все рано или поздно себя 
исчерпывает.

- Телевидение тоже себя ис­
черпает?

- Разумеется. Или это на­
доест телекомпании, или я 
уже не смогу этим занимать­
ся. Что для меня будет следу­
ющим этапом, я никогда не 
мог сказать. Я знаю, что я де­
лаю сегодня. А что я буду де­
лать завтра, может быть, буду 
знать завтра.

Лариса ХАВКИНА.


