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И ЧЕРНЫЙ СНЕГ

С искусством Сергея Бархи­
на отношения у меня склады- ' 
вались не просто. Уважая в 
нем мастера, подчиняясь теат­
ральному очарованию эскизов, 
их изобразительным парадок­
сам, склонна была упрекать 
художника в некоем безразли­
чии к правде жизни и театра, 
поискам которой было посвя­
щено творчество сценографов 
его поколения. Они шли от 
жизни — Бархин от искусства. 
Они искали обжигающую прав­
ду — Бархин сочинял праздник. 
Они создавали мощные прост­
ранственные композиции — 
Бархин изображал архитекту­
ру. Они использовали натураль­
ные фактуры — Бархин любил 
блестки, мишуру, делал живо­
писные панорамы. Среди ма­
стеров своего поколения, ко­
торые при всем индивидуаль­
ном своеобразии шли словно 
бы параллельными путями, он 
возникал каким-то перпендику­
ляром... У них были постоян­
ные 'и прочные содружества с 
режиссурой, Бархин же бро­
дил по разным театрам, встре­
чался с разными постановщи­
ками, и от этих случайных свя­
зей оставались прелестные эс­
кизы. Не так давно художник 
собрал их и показал в Цент­
ральном Доме актера. Такой 
красивой выставки эти залы не 
видели давно.

Выставка тем еще хороша, 
что позволяет по-новому уви­
деть художника. Нет, нового 
Бархина там не было — явил- 

д ся цельный .Бархин, мастер осо- 
J бенный' и абсолютно последо­

вательный в своем 
Особенность его не только 
том, что сам он не 
других, но и в том, что на не­
го нет похожих. В самом деле, 
у него отсутствует шлейф, нет 
школы, даже эпигонов — еди­
ницы. Ничего удивительного в 
этом нет. Чтобы следовать Бар- 
хину, необходимо по крайней 
мере:

уметь свободно жить во 
всех культурных измерениях 
прошлого, иметь абсолютный 
слух на самоновейшие веяния 
мирового искусства, быть вы­
дающимся стилистом,

работать весело, импровиза­
ционно, любить игру,

иметь театральный вирус в 
крови.

Бархин имеет и умеет. Не 

развитии, 
в 

похож на

только в сценографии, но и в 
книжной графике, в архитекту­
ре (победил, например, в меж­
дународном конкурсе 1987 го­
да на создание театрального 
пространства в одном из ста­
рых «варталов Роттердама).

Однако именно на выставке 
замечаешь, что его великолеп­
ные эскизы отнюдь не всегда 
принадлежат великолепным 
спектаклям. Так уж сложилась 
жизнь, что, пестуя свою неза­
висимость, более всего доро­
жа свободой художественной 
воли, Бархин не обрел своего 
театрального дома, своего ре­
жиссера. Были, разумеется, 
встречи с талантливыми поста­
новщиками, иногда повторя­
лись, но чаще работал с теми, 
кто не обременял художника 
сильной и целостной концеп­
цией, полностью доверял ему, 
но не всегда понимал. Ком­
плекса невоплощенности избе­
жать, кажется мне, помогает 
отношение к эскизу как к за­
конченному авторскому выска­
зыванию на тему «Я и пьеса». 
Между тем пластические пред­
ложения Бархина всегда име­
ют явственное режиссерское 
зерно, требуют определенной 
системы актерской игры, вну­
шают интонацию спектакля. 
Только вот реализовать все 
эти требования и внушения сам 
художник не может — для это­
го нужны люди других теат­
ральных профессий, и вообще 
многое, слишком многое долж­
но, сойтись, чтобы состоялся 
Спектакль.

И вот совпало: «Собачье 
сердце» М. Булгакова, режис­
сер Г. Яновская, художник 
С. Бархин. Ослепительная на­
ходка художника — черный 
снег. С ним вошли в спектакль 
вьюги «Белой гвардии», еще 
один голос услышался — Блок, 
«Двенадцать». Нет-нет, ни у 
Блока, ни у Булгакова черный 
снег не поминается, но именно 
благодаря ему эпохой, ветра­
ми ее просквозило спектакль, 
семья Турбиных вспомни­
лась — не уютной квартирой с 
кремовыми шторами, а улицей 
заснеженной, пустынной, где 
метет этот проклятый снег, где 
продрогший пес скулит. Не 
было бы черного снега в спек­
такле — не возникала бы це­
почка ассоциаций, уходящих 
в глубь истории, в глубь куль­

туры. Ибо что такое эти золо­
ченые египетские колонны в 
«Собачьем сердце»? Декора­
ции к «Аиде» или представите­
ли некоей культуры, с которой 
органично связан профессор 
Преображенский, но которой 
не существует ни для Шарико­
ва, ни для Швондера с компа­
нией? И что же они, родимые, 
с нею сделали: чем ближе к 
рампе, тем непригляднее, тем 
фанернее эти колонны — се­
рые, ободранные, каркас ви­
ден, пустота внутри...

Сегодня часто сетуют по по­
воду малокультурья тех, кто 
делает современный театр. А 
вот Бархин свободно играет 
культурными пластами, тради­
циями,-сТиііями. Это-подтверж­
дают и эскизы к «На всякого 
мудреца» Островского (Малый 
театр) и «Укрощению стропти­
вой» Шебалина (Саратов). За­
кономерно, что эти работы вы­
двинуты на соискание Государ­
ственной премии России.

Искусство Сергея Бархина 
делает лицо нашего театра 
привлекательней, вызывает на 
спор.

А. МИХАЙЛОВА.

ф С. Бархин. Эскиз деко­
рации к спектаклю «Соловей» 
по сказке Г.-Х. Андерсена в 
Московском тюзе.

ф Эскиз костюма к спек­
таклю «Укрощение стропти­
вой».
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