
Перемена участи

ктер Жан-Марк Барр 
(“Рассекая волны**? 
“Голубая бездна”) 
все увереннее свора­
чивает на режиссер­
скую стезю. Сейчас 
Барр в компании

Азии Ардженто снимается 
в фильме “Красная русал­
ка” (La sirene rouge) Оли­
вье Мегатона по роману 
Мориса Г. Дантека. Но не­
давно на французские эк­
раны вышел его фильм 
“Слишком много плоти” 
(Too Much Flesh), кото­
рый, по задумке Барра, 
станет второй частью его 
трилогии о любви и свобо­
де.

Фильм снят цифровой 
видеокамерой, но перене­
сен на пленку 35-милли- 
метрового формата. Он 
подчиняется всем прави­
лам манифеста “Догмы”: 
рассказ о любви живущего 
в американском захолу­
стье мужчины к хорошень­
кой француженке снят без 
искусственного освеще­
ния, постсинхронизации 
диалогов и закадровой му­
зыки. Временами фильм 
производит впечатление 
“домашнего кино” с эле­
ментами порнографии. 
Временами он кажется эк­
ранизацией неизвестной 
пьесы Теннесси Уильямса. 
Но в любом случае это ин­
тересная работа, доказы­
вающая, что у Барра свой 
путь в кино.

Он не боится отвечать 
на каверзные вопросы. 
Ведь его фильм и созда­
вался для того, чтобы эти 
вопросы были подняты.

- Вам не кажется, что 
фильм стал квинтэссенци­
ей нарциссизма?

- Да, действительно, мно­
гим фильм показался нар- 
циссическим. В “Variety” 
его разнесли в пух и прах. 
“Variety” стала сегодня, как 
газета “Правда”. Они напи­
сали, что этот фильм - плод 
моего тщеславия и грязная 
порнуха.

- Вы с этим не соглас­
ны? Ведь вы выступаете в 
нем как соавтор сценария, 
режиссер и исполнитель 
главной роли; вы постоян­
но снимаете самого себя, 
чаще всего в обнаженном 
виде, про вашего героя все 
время говорят, что у него 
очень большой пенис.

- Но при этом мы ни ра­
зу его не показываем! 
(Смех). Здесь мне было бы 
трудно слиться с персона­
жем!

- Вас не смущало обилие 
обнаженки?

- У меня нет никаких 
проблем с обнаженной на­
турой. Больше всего мне 
было интересно дерзнуть. 
Мне хотелось понять, как 
далеко я посмею зайти. 
Оказалось, что все получа­
ется даже лучше, чем я ду­
мал. Мне уже 40 лет, а я 
пока в неплохой форме.

- Вы можете сформули­
ровать идею фильма в од­
ной фразе?

- Могу даже в одном сло­
ве: удовольствие. Плотское 
удовольствие без какого- 
либо давления с чьей-либо 
стороны. Думаю, людей 
больше всего смутило то, 
что камера становится 
третьим участником акта:

кинорынка.
- Опишите обычный 

день на съемках.
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она скользит по телам лю­
бовников и открывает это 
удовольствие созерцания.

- Почему вы решили 
снимать в США?

- После “Любовников”, 
которых мы снимали на 
улицах Парижа, мне захо­
телось попробовать обрес­
ти такую же свободу у себя 
дома в США. Мы поехали 
в город Рэнкин на Среднем 
Западе, туда, где родился 
мой отец, туда, где я прово­
дил свои летние каникулы. 
Кстати, кое-кто из моих 
двоюродных братьев сни­
мался в моем фильме. Это 
Богом забытое место, жут­
кая глухомань. Никто не 
верил, что мы будем там 
снимать. Как только стал 
известен сюжет нашего 
фильма, многие отказа­
лись с нами общаться, пе­
рестали с нами разговари­
вать. После этого мы срод­
нились с героями этой ис­
тории.

- “Слишком много пло­
ти” - второй фильм трило­
гии, начатой “Любовника­
ми”.

- ... а третьим станет 
фильм “Быть легким” 
(Being Light), мы его уже 
сняли и сейчас заканчива­
ем монтировать. Это три­
логия о том, какова цена 
свободы в обществе, кото­
рое принято называть де­
мократическим. Чего сто­
ит свобода любить того, 
кто тебе нравится? В слу­
чае с “Любовниками” - 
любить человека без доку­
ментов. В случае с филь­
мом “Слишком много пло­
ти” - свобода плотских 
удовольствий в пуритан­
ском, лицемерном общест­
ве. И свобода духа в стан­
дартизированном общест­
ве - в фильме “Быть лег­
ким”.

- Все три фильма сняты 
цифровой видеокамерой в 
традиции “Догмы”, осно­
ванной фон Триером и 
Винтербергом. Это дикто­
валось художественными 
или финансовыми сообра­
жениями?

- Одно дополняет дру­
гое. Новые цифровые тех­
нологии открывают столь­
ко новых возможностей, 
что я до сих пор не могу 
поверить в их реальность. 
Не нужно больших бюд­
жетных ассигнований, 
крупной съемочной груп­
пы. Достаточно написать 
сценарий, собрать неболь­
шую компанию едино­
мышленников, пригласить 
актеров - и вперед! Все 
возможно, все разрешено. 
Мы снимали “Быть лег­
ким” в Индии, нам не тре­
бовалось никаких разре­
шений, никакой помощи 
от официальных властей. 
Идеальная творческая си­
туация! Не нужно думать о 
материальной стороне де­
ла, можно полностью со­
средоточиться на искусст­
ве. Я понял, что сегодня у 
режиссеров наконец-то 
появился шанс спасения от 
коммерческой системы, от

- На площадке - шесть- 
семь человек техперсона­
ла. Потрясающая мобиль­
ность, все идеально друг 
друга понимают. Не полу­
чилось - все вместе дума­
ем, что нужно изменить. 
Сегодня в традиционном 
кинопроизводстве практи­
чески отсутствует такая 
слаженность в работе. И я 
не сомневаюсь, что эта че­
ловечность отношений за 
камерой оказывает силь­
ное влияние на человеч­
ность перед камерой.

- А вам не кажется, что 
такой метод работы воз­
вращает нас в эпоху, когда 
кино только начинало 
свой путь?

- Да, у нас с Паскалем 
Арнольдом, моим соавто­
ром, возникало чувство, 
будто мы оказались в на­
чале XX века, когда Мак- 
Сеннет снимал свои коме­
дии и в каждой сцене от­
крывал и изобретал но­
вые киноприемы. Или, по 
крайней мере, в эпоху 
“новой волны”, когда 
благодаря новым кинока­
мерам режиссеры смогли 
выйти на улицы и сни­
мать при естественном 
освещении.

- Значит, “Догма” - это 
“Новая волна” рубежа ве­
ков?

- Я не хочу вести с вами 
теоретические дискуссии, 
я не готов к ним. Я только 
хочу подчеркнуть, что се­
годня у режиссеров есть 
реальная возможность 

выйти за рамки системы. 
Это очень важно, потому 
что сегодня снять фильм в 
системе обычного кино­
производства - все равно 
что столкнуть с места го­
ру. А я снял три фильма на 
общем бюджете 18 милли­
онов франков, то есть на­
много дешевле одного 
французского фильма, 
снятого в рамках системы. 
И благодаря продаже прав 
проката на зарубежные 
регионы эти фильмы уже 
окупились.

- Как вы пришли к идее 
снять свою трилогию?

- Я посмотрел фильмы 
“Идиоты” и “Торжество”. 
Мне впервые стало ясно, 
какие новые перспективы 
открылись нам'с появлени­
ем цифровых технологий. 
Я понял, что смогу удовле­
творить свои творческие 
порывы, мои художествен­
ные идеи, хотя актеру та­
кая возможность выпадает 
не всегда. Вскоре я уже 
снимал свои фильмы и 
чувствовал, что из кинора­
ба превратился в “мистера 
кино”.

- Вы все время сотруд­
ничаете с Паскалем Ар­
нольдом. Как вы познако­
мились?
- Он работал на кино­

фирме CIBY 2000 сценар­
ным доктором. Мы вместе 
работали над многими 
фильмами: “Прекрасная 
беглянка” (L’echappee 
belle), “Неверные” (Les infi- 
deles), “Без ума от нее” 

(Folk d’elle). У нас одинако­
вые вкусы, одни и те же 
интересы. Поэтому мы ре­
шили и дальше работать 
вместе. Мы написали сце­
нарий, действие которого 
происходило во Вьетнаме. 
Потом, когда появилась 
“Догма”, мы с головой 
нырнули в новое приклю­
чение. Работая над этой 
трилогией, мы вместе пи­
сали сценарии, а снимали 
по очереди. Мы прекрасно 
дополняем друг друга, что, 
однако, не мешает нам 
скандалить во время съе­
мок. Именно на съемочной 
площадке выясняется, что 
между нами есть различия 
(смех). Но в конечном ито­
ге это идет на пользу делу.

- В фильме “Слишком 
много плоти” вы снова 
взяли на главную женскую 
роль Элоди Буше.

- Она - муза этой трило­
гии. Она очень красива и 
актриса восхитительная. 
Меня огорчил ее фильм “Я 
бы не хотел подохнуть в 
воскресенье”. Это история 
не-любви. Я хотел снова 
обрести Элоди в любовной 
истории. Мне очень нра­
вится ее путь в кино. Ее 
инстинкт свободы. Ее не­
зависимость. Ее нежела­
ние играть в игры других 
людей. Она сумела избе­
жать системы. Как и Ро­
мэн Дюри, с которым я ра­
ботал на фильме “Быть 
легким”. Мы с Паскалем 
решили снимать наши 
фильмы в 1998 году и раз­
говаривали с Элоди как 
раз в то время, когда она 
только что получила пре­
мию в Канне за лучшую 
женскую роль, и у нее не 
было отбоя от приглаше­
ний сниматься. Мы пого­
ворили с ней, и она сразу 
же согласилась. По сути 
она легитимизировала на­
ше приключение.

- В фильме “Слишком 
много плоти” вы также 
снимались с вашей давней 
партнершей по “Голубой 
бездне” Розанной Аркетт.

- О, ей со мной не везет. 
В “Голубой бездне” я 
предпочел ей дельфинов, 
а здесь мы живем вместе, 
но не занимаемся любо­
вью! (Смех). Когда Розан­
на посмотрела “Любовни­
ков”, она сказала мне, что 
хотела бы работать с на­
ми. Разумеется, мы не 
могли организовать для 
нее тех условий, какие 
предлагает Голливуд. Но 
я знаю, что многих амери­
канских актеров привле­
кают такие художествен­
ные опыты. Недавно я 
разговаривал с Билли 
Зэйном - он тоже собира­
ется к нам присоединить­
ся. Эти актеры изголода­
лись по настоящей работе, 
их больше не удовлетво­
ряет то, что предлагает им 
Голливуд.

- Вы не любите Голли­
вуд?

- Что, заметно? (Смех). 
Я считаю, что нынешняя 
ситуация в Голливуде 
ужасна. Там больше не го­
ворят ни о чем, кроме де­
нег, рынка, рентабельно­
сти, прибылей. США ста­
новятся очень опасной 
страной. С этим нужно бо­
роться. И мы будем бо­
роться.

-


