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Когда в одном из мартовских но­

меров «Огонька» появилась броская 
статья о возрождении театра «Лету­
чая мышь», мы — я и моя жена — 
решили: надо туда пойтиі Мы оба — 
очень немолодые люди, отдавшие всю 
жизнь театру. Наш человеческий и 
профессиональный интерес к «Лету­
чей мыши» подогревался и воспоми­
наниями о собственном участии в тра­
диционных «капустниках» ленинград­
ского Дома искусств.

Глубочайшее разочарование и огор­
чение принесла нам встреча с новым 
«театром». Увы, все мы оказались не 
в храме искусств, а в полном согла­
сии с титулом на программке, в хоз­
расчетном предприятии «Комплекс», 
где на первые роли вышел дух конъ­
юнктуры. Именно этот дух заставил 
«художественного руководителя» теат­
ра (он же — автор, режиссер и веду­
щий спектакля) Г. Гурвича и подвла­
стных ему актеров пренебречь норма­
ми и эстетики, и этики.

Расскажу о главном эпизоде пред­
ставления, особенно сильно взвол­
новавшем и тяжело поразившем 
нас. Ведущий, указывая на наро­
чито нескладную, нелепо одетую ар­
тистку с детскими косичками и ду­
рацким бантом на голове, заявляет: 
«Но одну из вас все же ожидает сча­
стливая судьба и славаі». В ответ на 
это нелепая барышня взвизгивает — 
и тут выясняется, что так представле­
но начало вокальной карьеры знаме­
нитой советской певицы В. В. Барсо­
вой! Затем актриса фальшивым фаль­
цетом исполняет некое попурри из 
«Жаворонка» и «Соловья». А веду­
щий стоит рядом и... безостановочно, 
изо всех сил кривляется. Между 
ужимками и прыжками он читает от­
рывки из воспоминаний и писем Бар­
совой. Отчетливая тенденция «лите­
ратурного монтажа» заключается в 
том, что вот, мол, «благородные ар­
тисты» вместе с Валиевым удрали в 
Париж, а осоветившаяся Барсова пре­
дала искусство и своих друзей, про­
далась новым властям.

И такое внушается публике, боль­
шинство которой впервые слышит это 
имя! Апофеоз сцены: начитав «удар­
ную цитату»: «Барсова отправляется 
на заседание парткома Большого те­
атра»,—конферансье усугубляет неле­
пый наряд партнерши тем, что напя­
ливает на нее... фрак с какими-то ме­
далями.

Ничего более оскорбительного, 
пошлого, унижающего честь и досто­
инство замечательной, великой певи­
цы, подлинно народной артистки Ва­
лерии Владимировны Барсовой при­
думать, на наш взгляд, нельзя.'

Скажу без околичностей — я член 
семьи Барсовой, ее пасынок. Память 
о Барсовой я чту свято. И не только 
из родственных чувств, а потому что 
Барсова всей своей жизнью заслужи­
ла именно такое отношение.

Да, Барсова начала работать в те­
атре «Летучая мышь» в 1915 году. 
Она пришла туда, когда, будучи сту­
денткой консерватории, вынуждена 
была зарабатывать себе на жизнь и 
на оплату учебы уроками. Гонорары 

Валиева позволяли избежать голода, 
нищеты, исключения из консервато­
рии, помочь старшей сестре — буду­
щему крупному педагогу вокала М. В. 
Владимировой — расплатиться с дол­
гами. Изо дня в день — подъем в 5 
часов утра, учеба, занятия с учени­
ками, репетиции в театре, вечерние 
классы в консерватории; наконец, до 
глубокой ночи — театр, где она игра­
ла по нескольку ролей за вечер, пела, 
танцевала.

Весной 1917 года, задолго до рас­
пада театра Валиева, Барсова уходит 
из «Летучей мыши» в Оперный те­
атр С. М. Зимина. А в 1919 году про­
исходит счастливейшее событие в 
судьбе Барсовой. Импресарио «са­
мого» Федора Ивановича Шаляпина 
Исай Дворищин приглашает ее в театр 
«Эрмитаж» — заменить в «Севиль­
ском Цирюльнике» «саму» Антонину 
Васильевну Нежданову, неожиданно 
заболевшую. Барсова спела Розину 
так, что после спектакля Шаляпин 
строго наказал Дворищину: «Всегда 
бери эту маленькуюі». И с 1920 года 
уникальное колоратурное сопрано 
В. В. Барсова — солистка Большого 
театра.

Да, Барсова уже в 13 лет являлась 
членом подпольного марксистского 
кружка. Да, она приняла революцию, 
как ее приняли Луначарский, Мая­
ковский и Брюсов. Да, она была чле­
ном партии и даже членом парткома 
ГАБТа. Да, она рано вошла в «обой­
му» признанных артистов наряду с 
корифеями МХАТа, Большого.

За свою причисленность к «элите» 
она, как и почти все большие артисты 
того времени, заплатила дорогую це­
ну. Она была лишена воздуха насто­
ящего, свободного творчества, воз­
можности завоевать положенную ей 
по таланту мировую славу, радости 
общения с широким миром планетар­
ного искусства, хотя несколько раз и 
выезжала за рубеж.

А разве Никита Федорович Валиев, 
«отец» «Летучей мыши», был анге­
лом в безукоризненно белых демокра­
тических одеждах?

Реабилитируя сегодня Валиева, 
возвращая его имя нашей культуре, 
следует объективно оценить обе его 
ипостаси — человека, влюбленного в 
театр, и ловкого коммерсанта, умело 
торговавшего искусством. Недаром 
Н. Эфрос, прослеживая эволюцию 
«Летучей мыши», говорил о четырех 
периодах ее: от интимного, высокоин­
теллигентного мхатовского кружка к 
полуоткрытому, а затем открытому те­
атру-кабаре с откровенной богемно­
стью — и, наконец, к более чем доход­
ному театральному делу со сторубле­
выми столиками с шампанским. И бег­
ство Валиева в Париж—это не столько 
гражданский подвиг, сколько расчет­
ливый поступок бизнесмена, понявше­
го, что его дело прогорает.

Да, Валиев и его детище имеют 
право на место в истории нашего те­
атра. Но нельзя возрождать неспра­
ведливо забытое старое или строить 
новое, отплясывая на чьих-либо ко­
стях.
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