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Больше всего
в жизни...

■ Г. ИНОЗЕМЦЕВА
В балете-оратории Калыя 

Молдобасанова «Материн­
ское поле» есть небольшая 
вокальная партия — в про­
грамме она значится как «го­
лос одинокой женщины»: вой­
на отняла у матерей, жен, 
дочерей их близких — сыно­
вей, мужей, отцов, и как 
много надо было вложить в 
исполнение этого, в общем- 
то небольшого по продолжи­
тельности фрагмента, чтобы 
рассказать об их безмерном 
горе!

В тот вечер в спектак­
ле Саратовского театра опе­
ры и балета имени Н. Г. 
■Чернышевского мы услыша­
ли Ольгу Бардину — ее плач 
по погибшим, словно затопив­
ший своей тоской огромный 
зал, стал своеобразным ка­
мертоном, задавшим эмоци­
ональную тональность всему 
последующему действию. Ко­
нечно, роль в «Материнском 
поле» у певицы была совсем 
маленькая, но тем не менее в 
ней выявились главные каче­
ства вокалистки — ее жела­
ние найти образное решение 
для любой партии, наполнить 
смыслом, эмоционально оп­
равдать каждое мгновение 
своего пребывания на сцене.

— Я стремлюсь к тому, 
чтобы именно голос раскры­
вал душу человека, его пере­
живания, — говорит Оль­
га Васильевна.— Но в опере 
вокал органично соединяется 
со сценическим действием, 
и певцу приходится решать 
здесь сложнейшие актерские 
задачи.

Эту свою позицию Барди­
на подтверждает постоянно, 
всеми своими спектаклями. 
Голос, интонация, манера 
звуковедения являются для 
Бардиной тем «волшебным 
ключом», с помощью которо­
го она «открывает» нам ду­
шу своей героини, помогает 
постичь ее переживания. Из 
вокала исходит в поисках 
наиболее органичного для 
данного человеческого харак­
тера сценического рисунка. И 
здесь для нее тоже нет мело­
чей. Помнится, несколько лет 
назад Наталия Ильинична Сац 
в саратовском театре стави­
ла оперу Т. Хренникова 
«Мальчик-великан», и Барди­
на, назначенная на роль ма­
дам Ехидны — отнюдь не 
главной в спектакле, прилеж­
но посещала все репетиции 
маститого режиссера. В дру­
гой раз, когда ей поручили 
петь Елизавету Валуа в «Дон 
Карлосе» Верди, она не­
однократно консультирова­
лась с балетмейстером по 
поводу походки своей герои­
ни.

Такое отношение к роли 
для Бардиной — норма. Ви­
димо, потому так интересны, 
так значительны, так внутрен­
не богаты вылепленные ею 
женские портреты. Лиза в 
«Пиковой даме» и Чародей­
ка, Наташа в «Русалке» и 
Ярославнй, Дездемона и Аи­
да, Оотруда в «Лоэнгрине» и 
Кармен... Сколько их в твор­
ческой биографии артистки, 

и ни одна не повторяет дру­
гую! Певица словно прожила 
с ними жизнь, вместе с ними 
любила и ненавидела, стра­
дала и торжествовала...

— Больше всего мне близ­
ки роли, полные борьбы и 

противоречий, насыщенные 
острыми конфликтами и 
столкновениями, показываю­
щие в процессе развертыва­
ния музыки рост личности. 
Именно такие роли дают мне 
почувствовать настоящий ар­
тистический простор в твор­
честве, — говорит Ольга Ва­
сильевна.

Поначалу в ее артистичес­
кой жизни все складывалось 
очень просто: когда Барди­
на училась в Ташкентской 
консерватории в классе £лены 
Виссарионовны Радомской, ее. 
студентку, главный дирижер 
Театра имени Алишера На­
вои Мухтар Ашрафович Аш- 
рафи пригласил заменить за­
болевшую солистку и спеть 
премьеру «Богемы». Она не 
подвела музыканта — ее Ми­
ми понравилась и слушате­
лям, и специалистам, хотя, 
конечно, до зрелого профес­
сионализма юной исполни­
тельнице было еще далеко. 
Потом она пела Фраскиту и 
Микаэлу в «Кармен», Татья­
ну в «Евгении Онегине», Нед- 
ду в «Паяцах», Джемму в 
«Оводе»...

— У меня были хорошие 
педагоги,— вспоминает Оль­
га Васильевна,— с их по­
мощью я обрела прочные ос­
новы профессионализма, что 
сказалось на всей моей по­
следующей работе. Но они 
готовили из меня певицу ли­
рического плана, а меня тя­
нуло к драматическим ролям, 
и я самостоятельно учила Ле­
онору из «Трубадура» и Аи- 
ДУ-

Вот эта ее неуемность, не­
насытность, ее огромное же­
лание рискнуть — попробо­
вать себя в репертуаре со­
всем иных художественных 
возможностей — и привели к 
тому, что молодая певица ос­
тавила Ташкент, театр, где 
так удачно начиналась ее 
артистическая биография, и 
уехала — уж очень хо­
телось обрести коллектив, 
близкий ее творческим уст­
ремлениям. И недаром гово­
рят — кто ищет, тот всегда 
найдет: в Саратове Бардина 
встретилась с дирижером 
Ниссоном Адольфовичем 
Шкаровским. Это решило 
судьбу артистки — с 1962 го­
да она поет в Театре оперы и 
балета имени Н. Г. Черны­
шевского. Если в Ташкенте, 
работая с Радомской и Ашра- 
фи, Ольга Васильевна по­
стигала азы вокального ис­
кусства, то в Саратове под 
руководством Шкаровского 
начал формироваться твор­
ческий облик Бардиной- 
актрисы — со своим пони­
манием сценического дейст­
вия, со своим методом рабо­
ты над партией. Менее трех 
лет продолжалось их пло­
дотворное сотрудничество 
(они подготовили за это вре­
мя десять партий), но уроки 
мастера не забыты до сих 
пор и сейчас, спустя много 
лет, помогают Ольге Василь- 
евие. Она пела тогда и лири­
ческие, и лирико-колоратур­
ные, и лирико-драматические, 
и драматические партии. Нис- 
сон Адольфович бережно на­
правлял поиски своей под­
опечной.

Потом были встречи с дру­
гими дирижерами, режиссе­
рами, и каждая обогащала 

Бардину как художника — она 
никогда не стеснялась учить­
ся

Сейчас Ольга Васильевна 
Бардина — уже не новичок в 
оперном театре. Тем не <..енее 
любая новая работа для нее 
всегда как дебют, когда все 
надо начина-1^ «начала: ведь 
к постижению характера бу­
дущей героини она обычно 
идет своим собственным путем 
(даже если данная роль имеет 
прочные, устоявшиеся испол­
нительские традиции). И ее 
сценические создания далеко 
не всегда выглядят бесспор­
ными, но им никогда нельзя 
отказать в новизне, ориги­
нальности, самобытности. По­
казательны в этом смысле 
взаимоотношения Бардиной с 
оперой «Кармен» — она пела 
здесь партии Фраскиты, Ми­
каэлы и, наконец, самой Кар­
мен. И в каждой высвечива­
ла индивидуальные каче­
ства — беспечность первой, 
преданность и чистоту чувств 
второй... Что же касается за­
главной роли, то к ней Барди­
на пришла уже сложившейся 
актрисой. За спиной были 
многие роли классического и 
современного репертуара, а 
Кармен по-прежнему манила, 
как заветная звезда. И вот 
наступил момент, когда Оль­
га Васильевна почувствова­
ла: «Могу!». Сначала выучи­
ла «Хабанеру», затем сцену 
гадания — голос звучал ров­
но, свободно, без напряжения. 
И тогда она решилась. Ее 
Кармен привлекала своей ес­
тественностью, искренностью, 
непосредственностью. Верная 
себе, Бардина тщательно про­
думала и все нюансы своего 
сценического поведения, где 
великолепным штрихом стали 
ее танцы с кастаньетами... И 
это тоже в стиле певицы — 
внимание к деталям, в кото­
рых отражаются эпоха, нацио­
нальные черты, социальный 
портрет героини. Наверное, 
здесь сказывается вторая про­
фессия Ольги Васильевны, 
которая одновременно с кон­
серваторией закончила исто­
рический факультет Ташкент­
ского университета.

Бардина много поет в со­
ветских операх — вот уж где 
нет сковывающих творческую 
фантазию канонов, где столь­
ко еще непознанного, нераск­
рытого:.. Высоко оценена кри­
тикой и слушателем, в частно­
сти, ее Надежда Петровна в 
«Русской женщине» К. Мол­
чанова. Бардина раскрывает 
здесь истинно русский жен­
ский характер — цельный, 
глубокий, сильный духом, и 
ее вокал в этой роли словно 
пронизан национальной пе- 
сенностью — в нем органич­
но преломились интонации 
народных плачей, причетов, 
эпических сказаний... Пела 
она и в «Анне Снегиной» А. 
Холминова и в «Якове Ши- 
балоке» А. Ленского, но за­
ветная мечта артистки—Кате­
рина Измайлова в одноимен­
ной опере Д. Шостаковича.

Один из критиков, писав­
ших о Бардиной, назвал ее 
«воистину оперной певицей*. 
Действительно, у Бардиной 
большой, объемный и вместе 
с тем гибкий голос, красиво 
и сочно звучащий во всех ре­
гистрах, редкий дар перево­
площения, способность видеть 
сцену, чувствовать ансамбль, 
понимать драматургию разви­
тия действия, умение точно 
находить свое место в нем...

Оперной артисткой Ольга 
Васильевна остается и когда 
поет в камерных концертах— 
именно здесь, когда нет ни 
партнеров, ни костюмов, ни 
декораций, проверяет она 
правильность своих исполни­
тельских концепций. Так бы­
ло и на недавнем ее вечере в 
московском Доме ученых. И 
сцена Натальи из оперы Т. 
Хренникова «В бурю», и ария 
Аиды из одноименного верди- 
евского полотна, и Заклинание 
Ортруды из «Лоэнг-чна» Ваг­
нера, и романсы Глинки, Чай­
ковского. Рахманинова, Ли­
ста прозвучали как яркие, 
драматургически закончен­
ные новеллы. Но особо хочет­
ся остановиться на прочтении 
Бардиной очаровательной 
прокофьевской миниатюры 
«Болтунья» (на стихи Агнии 
Барто) — и ее декламацион­
но-речитативный стиль, и ха­
рактер музыкальной образно­
сти, и ее сюжет, возвращаю­
щий нас, слушателей, к наше­
му беспечному школьному 
детству, требовали от артист­
ки совсем иных средств выра­
зительности. И Ольга Василь­
евна нашла их — по-девчоно­
чьи резковатый тембр голоса, 
своеобразная интонация, не­
сколько мимических штри­
хов—и перед глазами возник 
образ болтуньи Лиды, удиви­
тельно обаятельной и трога'- 
тельной в своей достоверно­
сти.

«Певец должен любить свое 
искусство больше всего в 
жизни»,— написала однажды 
Антонина Васильевна Нежда­
нова. Думается, что именно 
так относится к своему твор­
честву народная артистка 
СССР, солистка Саратовско­
го театра оперы и балета име­
ни Н. Г. Чернышевского 
Ольга Васильевна Бардина.

• Народная артистка СССР 
О. Бардина.


