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Какой написал Аиду 
Джузеппе Верди? Роб­
кой, сломленной су­

дьбой рабыней, покор­
но склоняющейся пе­
ред силой обстоятельств? 
«Голубой героиней», умею­
щей только млеть в при­
сутствии любимого и петь 
сладчайшие арии? Женщи­
ной, находящей утешение 
даже в собственном безыс­
ходном страдании?..

Наверное, многие любите­
ли оперного искусства ви­
дели на сцене и ту, и дру­
гую, и третью. В этом тоду 
томичи вновь встретились 
с Аидой — произошло это 
на спектакле Саратовского
государственного академиче­
ского театра оперы и балета 
им. Н. Г. Чернышевского. 
Аида в саратовском спектак­
ле тоже страдала, тоже лю­
била. Но она страдала не 
только от любви, но и от 
попранной поработителями 
гордости. И любила она не 
только Радамеса, но и свой 
народ, свою истекающую 
кровью родину...

Исполнительница партии 
Аиды и средствами вокала, 
и всем арсеналом вырази­
тельных возможностей ак­
трисы высвечивала то одну, 
то другую грань в этом 
сложном и во многом проти­
воречивом, но живом и 
понятном характере. Драма­
тические, трагические ситуа­
ции, в которых действует 
ее героиня, отнюдь не за­
ставляли певицу идти по
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лю драматическую ситуа­
цию: пленница безза­
ветно любит молодого еги­
петского полководца, отпра­
вившегося покорять ее роди" 
ну. Минимум жестов, точно 
рассчитанные в такт с му­
зыкой движения. Лишь 
чуть вздрагивающие инто­
нации отмечают душевное 
борение Аиды. И как не­
избежный выход из создав­
шегося положения — моле­
ние богам о ниспослании 
смерти. В этом финальном 
эпизоде арии исполнитель­
ница поднимается до под­
линно трагических высот. 
Тончайшая нюансировка, 
почти шелестящая фили­
ровка звука. — все это за­
ставляет сердца слушате­
лей биться «в унисон» с 
сердцем ‘страдающей герои­
ни.

А сцена на берегу Нила? 
Всю возвышенную поэтич­
ность любви Аиды к родной 
земле, всю сладость встав­
ших перед пленницей полу­
детских воспоминаний пе­
редает в большой арии 
голос исполнительницы,
полный тонкого, окутанного 
грустным флером лиризма.

Да, Аида в саратовском 
спектакле — раба, покорно 
склоняющаяся перед своей 
повелительницей — дочерью 
фараона Амнерис. Но, по­
вергнутая судьбой на самый 
низ социальной лестницы, 
она ни на минуту не забы­
вает, кем она была в род­
ной стране. В как бы слу­
чайно вырвавшемся жесте, 
в гордом повороте головы, 
в проскальзывающей пове­
лительной интонации сквозь 
облик «фараона рабы • през­
ренной» вдруг проглядывает 
дочь могущественного влас­
тителя эфиопской державы, 
грозной соперницы Египта...

— Партию Аиды,— вспо­
минает народная артистка 
СССР Ольга Васильевна 
Бардина, — я, тогда еше 
совсем молодая певица, го­
товила с замечательным му­
зыкантом и дирижером 
Нисоном Адольфовичем 
Шкаровским. Он помог мне 
понять всю сложность ха­
рактера героини, научил 
многому. Десять оперных 
партий я приготовила с 
этим удивительно много 
знавшим и умевшим пере-

каждом образе-судьба
дать свои знания молодежи 
наставником. Кроме Аиды, 
в мой репертуар вошла тог­
да редкая, но удивительно 
благодарная для певицы 
драматическая партия Кумы 
из «Чародейки» П. И. Чай­
ковского. До сих пор старые 
музыканты узнают в неко­
торых моих партиях «по­
черк ІПкаровского». Вот 
почему я не смогла поки­
нуть театр, где он стоял за 
дирижерским пультом, хо­
тя удачно прошла все три 
труднейших тура конкурса 
в Большой театр и была 
практически уже зачислена 
в его труппу...

Мастер должен помнить 
своих наставников. Масте­
ров, у которых он принял 
эстафету искусства. Это 
не только дань естественной 
человеческой благодарности. 
Это должно быть этической 
потребностью.

Бардина помнит.
— Знаете, мне всегда вез­

ло на учителей, — говорит 
певица.—И в первом моем 
театре — ташкентском, где 
главным дирижером был 
ректор местной консервато­
рии, в которой я училась, 
Мухтар Ашрафович Ашра- 
фитов. И в самой консерва­
тории. Я поступила в нее 
в 1954 году, пройдя умопо­
мрачительный конкурс (в 
двадцать человек на место). 
Моей первой наставницей 
стала Е. В. Радомская. Она 
поставила мне певческое 
дыхание, развила верхний 
регистр. Помогала, когда уже 
на третьем курсе мне стали 
поручать небольшие партии 
в опере. 1

Сейчас в репертуаре акт­
рисы — партии драматиче­
ского плана, она играет жен­
щин волевых и страстных, 
полных темперамента и ог­
ня: Ортруду в «Лоэнгрине» 
F. Вагнера, Лизу в «Пиковой 
даме» П. И. Чайковского, 
Тоску в одноименной опере 
Дж. Пуччини.

— А ведь я начинала как 
лирическое сопрано, — гово­
рит Ольга Васильевна. — 
Первые мои большие пар­
тии — Микаэла в «Кармен», 
Маргарита в «Фаусте», Ми­
ми в «Богеме»... Но я рва­
лась в драматический репер­
туар. «Не торопись, — нас­
тавляла меня Елена Василь­
евна Радомская, — это при­
дет постепенно, с годами, 
репертуар должен формиро­
ваться естественно, ложить­

ся на голос...» Она знала, 
что говорила: в тридцатых 
годах ее имя гремело на 
сцене саратовской оперы.

Так и произошло. А до 
консерватории был истори­
ческий факультет САГУ — 
Среднеазиатского универси­
тета. Были попытки найти 
себя в самодеятельности — 
на амплуа... чтицы. И толь­
ко пот<;м — музыкальное 
училище им. Хамзы, кото­
рое О. В. Бардина закончи­
ла одновременно с вузом.

Прошли годы. Спеты де­
сятки разнообразных пар­
тий, среди которых — труд­
нейшие.

— С первых моих шагов 
на поприще оперной акт­
рисы, — категорически ут­
верждает Бардина, — я по­
няла: чем труднее задача, 
тем интереснее? И еще: в 
твоем распоряжении множе­
ство выразительных средств. 
Тебя поддерживает и несет 
музыка, оркестр. Но самое 
главное, самое выразитель­
ное, самое действенное — 
вокал, голос. И голос этот 
будет правдивым только 

тогда, когда жизнь и стра­
дания твоей героини ты 
пропустишь через себя, че­
рез свое сердце... Нет, не 
помогут никакие природные 
данные.

Артистка часто выступает 
на гастролях. Нередко — в 
Москве. Записаны две боль­
шие пластинки с оперными 
ариями, вошедшие в «золо­
той фонд» советской грам­
записи. Камерные кон­
церты Ольги Бардиной 
становятся заметными со­
бытиями в столичной му­
зыкальной жизни. Певица 
считает камерное концерти­
рование необходимым для 
оперной актрисы. В теат­
ре — оркестр, хор, партне­
ры. А вот когда остаешься 
один на один с инструмен­
том... Именно в камерном 
музицировании — высшая 
школа вокального мастер­
ства.

Ольга Васильевна полна 
творческих планов. Готовит 
партию Марии в «Мазепе» 
П. И. Чайковского. И есть 
заветная мечта — спеть 
Катерину Измайлову в опе­
ре Дм. Шостаковича «Леди 
Макбет Мценского уезда».

И очень хочется верить, 
что новые работы артистки 
мы еще услышим на нашей 
сцене.

Б. БЕРЕЖКОВ.


