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Родившийся в 1922 г. в 
актерской семье, известный 
испанский режиссер и сцена­
рист Хуан Антонио Бардем, 
ставший ныне одним из са­
мых ярких представителей 
так называемого «боевого 
кино», с ранних лет опреде­
лил свой путь в жизни. В 
1947 году он окончил в Мад- 

’ и 
практини кинематографии, 

В 1951 году Хуан А. оар- 
дем становится одним из ав­
торов сценария фильма 
«Добро пожаловать, мистер 
МаршаллІ», который высмеи­
вает испанские власти, прес­
мыкающиеся перед амери­
канцами. В 1955 году он соз­
дает один из лучших своих 
фильмов — «Смерть велосипе­
диста». который завоевывает 
приз международной крити­
ки на VIII Международном 
кинофестивале в Канне. Об­
виненный франкистскими 
властями в политической не­
благонадежности. молодой 
режиссер вскоре был аресто­
ван. И только в результате 
многочисленных протестов

ил

Некоторые усматривают в 
картинах испанца Хуана Анто­
нио Бардема детективное нача­
ло: убийства, показанные с точ­
ки зрения преступника и уви­
денные глазами жертвы, поли­
цейские, орудующие на руку 
бандитам... Но достаточно отой­
ти от простого созерцания 
экранного действия, задуматься, 
и сразу станет ясным страстный

публицистический пафос ре­
жиссера. Создатель фильмов 
«Смерть велосипедиста». «Глав­
ная улица», «Конец недели», 
«Семь дней в январе», «Преду­
преждение» окунает нас в гу­
щу подлинных событий, создает 
поразительный 
средственного 
косновения.

— Как вам
спросил я у седовласого кабаль-

эффект непо- 
с ними сопри-

передней линии

общественности был выпу­
щен на свободу.

Создаваемые талантливым 
иастером социальные по на­
правленности фильмы реа­
листически отражают повсе­
дневную жизнь Испании.

еро, не в первый раз приехав­
шего в Москву.

— Разве можно все объяс­
нить? — ответил Бардем вопро­
сом на вопрос.—Наверное, по­
тому, что я сам каждый раз 
ставлю себя в положение геро­
ев фильма. И еще — в разной 
степени,1 но пережил происхо­
дящие с ними коллизии. До сих 
пор не могу забыть ночь фран­
кизма над моей родиной и, по­
ка бьется сердце, буду разобла­
чать черные силы языком кино.

— В связи с фильмом «Семь 
дней в январе», который стал 
лауреатом Московского кино­
фестиваля в 1979 году, вспоми­
наются статьи в испанской прес­
се того периода. На вас обру­
шилась волна обвинений в ком­
мунистической пропаганде...

— Я ожидал подобную реак­
цию. Прежде всего фильм стал 
ударом по приверженцам Фран­
кизма и фашизма, показал 
истинное лицо крайне правых 
политических элементов. Ведь 
многие в моей стране пребыва­
ли в состоянии эдакой эйфо­
рии: дескать, со смертью Фран­
ко умерли и все его «институ­
ты»... Правая пресса подняла 
ужасный вой, выдвигались тре­
бования запретить показ кар­
тины, в кинотеатрах взрывали 
бомбы, устраивали террористи­
ческие акты.

— Не петому ли вы ушли, 
образно говоря, от «фантазии 
на заданную тему» и воссоздали 
на экране документ огромной 
обличительной силы? Как и в 
картине «Предупреждение» — о 
славном сыне болгарского наро­
да Георгии Димитрове, убеди­
тельно доказали вину нацистов, 
которую они под разными 
предлогами пытаются скинуть...

— В последнее время принци­
пом моей работы стал скрупу­
лезный отбор фактов и на их 
основе создание художествен­
ного фильма. Так было с карти. 
ной, о которой мы говорили, 
«Семь дней в январе», так было 
и с фильмом о Георгии Димит­
рове. Факты, как известно, 
вещь довольно упрямая. Сегод­
ня я могу смело сказать: у нас 
в Испании реакция, стремящая­
ся вернуть страну ко временам 
франкизма, потерпела пораже­
ние. Как потерпят поражение и 
те силы в мире, которые стре­
мятся посеять рознь между на­
родами, вернуть нас к периоду 
«холодной войны».

— Фильм «Предупрежде­
ние» вы снимали не в Испании. 
И к новой своей работе присту­
паете за пределами родины. 
Чем это в:

— Тем, 
ным...

— Один из выдающихся ис­

стал безработ-

панских кинорежиссеров — и 
вдруг безработный?

— Да, я действительно хотел 
бы работать на родине, но кто 
из продюсеров возьмется финан­
сировать фильм коммуниста? 
У меня был выбор: либо начать 
снимать развлекательное кино 
и иметь минимум проблем, ли­
бо остаться последовательным в 
разработке темы. Я ни на мину­
ту не сомневался в правильно­
сти второго пути. Мое место 
как коммуниста в кино полити­
ческом, на передней линии огня.

— Что бы вы сказали об ус­
ловиях работы кинематографи­
стов в современной Испании?

— Многие думают, что с 
франкизмом навсегда поконче­
но. На самом же деле в созна­
нии людей остались его глубо­
кие корни. Еще немало тех, кто 
продолжает жить одним прош­
лым, боясь наступивших пере­
мен. «Бывшие» нашли прибежи­
ще в полиции, и таким образом 
она, с одной стороны, мало чем 
отличается от полиции полити­
ческой, существовавшей при 
каудильо, а с другой—не зани­
мается пресечением преступных 
акций терроризма. На XIII фе­
стивале в Москве демонстриро­
вался фильм одного из моих 
коллег «Бумажное сердце». Кто 
его видел, для того мои слова 
станут подтверждением: поли-

огня
цейский комиссар воевал в пе­
чально известной «голубой бри­
гаде»...

Любой кинематографист в 
буржуазной стране стоит ров­
но столько, во сколько оценен 
его последний фильм. . Тем не 
менее мы, коммунисты, в лю­
бых условиях должны воспри­
нимать существующую действи­
тельность и передавать ее зри­
телю, заставляя его изменять 
и улучшать эту действитель­
ность. В Испании есть так на­
зываемое «боевое кино». К нему 
относятся фильмы, раньше про­
изводимые коммунистами в под­
полье, а теперь, в процессе де­
мократизации,— легально. Ос­
новная цель лент «боевого ки­
но» — говорить людям правду, 
искоренять дух франкизма, тер­
роризма, сеющего и поныне 
смерть.

На фоне некоторого упадка 
западного коммерческого кине­
матографа наметилась новая ин­
тересная линия, имеющая все 
предпосылки стать определяю­
щей в текущем десятилетии. 
Могу назвать имена режиссеров 
Гуттереса Арагона, Андреса Ми- 
нареса, Пилара Миро, Элуида 
Иглесио. Много молодых, иду­
щих за нами, стоят на позици­
ях коммунистического и про­
грессивного мировосприятия. 
Их фильмы——прямые я ня л огни 

с известными политическими 
событиями, ситуациями.

— А чем режиссер Хуан Ан­
тонио Бардем занимается в сво­
бодное время?

— Поскольку у безработного 
времени более чем достаточно, 
стараюсь использовать его мак­
симально. В редкие минуты от-, 
дыха играю в теннис, а вооб­
ще-то пишу сценарии своих бу­
дущих фильмов. Надеюсь, у ме­
ня появится возможность их по- 
ставить.

— Совсем скоро вместе с со­
ветскими кинематографистами 
вы приступаете к работе над 
картиной о великом испанском 
поэте Федерико Гарсиа Лорке...

— Точнее о том, как сорок с 
лишним лет назад предрассвет­
ным утром на дорожной обочи­
не у небольшого селения под 
Гранадой испанские фалангисты 
расстреляли народного поэта, 
того, кто воспел свободного 
человека, любовь и природу 
родной Испании, воскресившего 
в своем творчестве жанр высо­
кой трагедии и создавшего те­
атр активного действия, будет 
мой фильм.

Фильм о Гарсиа Лорке будет 
правдой не только о его време­
ни, но и времени настоящем. 
Надеюсь и верю. Пусть и эта 
моя работа станет предупрежде­
нием тем, кому не идут впрок 
уроки истории.

В. КОВАЛЕВ.


