
ВЫДАЮЩИЙСЯ ДЕЯТЕЛЬ СОВЕТСКОГО ОПЕРНОГО ТЕАТРА
К 70-летию со дня рождения ЛЕОНИДА ВАСИЛЬЕВИЧА БАРАТОВА

Режиссер, педагог,
Время заставляет нас снова 

испытать чувство горечи — се­
годня, 2 апреля, исполняется 
семьдесят лет со дня рождения 
Леонида Васильевича Баратова, 
и нам не суждено вместе с ним 
отметить эту дату. Мы потеряли 
его в прошлом году, полного 
энергии, жизнелюбия и, казалось,, 
далекого от того, что зовется 
смертью.

Лет пять назад, встретив Лео­
нида Васильевича после большо­
го перерыва, я сказал ему в шут­
ку: «Вы бы хоть для приличия 
чуть-чуть постарели». «А у меня 
есть эликсир молодости, — отве­
тил Баратов, — и достался он мне 
от Немировича-Данченко!».

Действительно, меньше всего 
пристало к этим людям слово 
«старик». А ведь порой оно легко 
уживается с иным сорокалетним!

Леонид Васильевич Баратов 
стоял у колыбели советского му­
зыкального театра. Вместе со зна­
менитой «Лизистратой», первым 
в свите великих реформаторов 
сцены Вл. И. Немировича-Дан­
ченко и К. С. Станиславского, он 
вышел из стен МХАТа в сферу 
музыкального театра и остался 
верным ей навсегда. Случайность? 
Нет, закономерность! Закономер­
ность в том, что музыка всегда 
жила в нем, как часть его худож­
нической души. Закономерность 
и в том, что оперное искусство 
больше всего нуждалось в режис­
сере-музыканте, режиссере, та­
лант которого мог синтезировать 
прогрессивное учение передового 
драматического театра с оперны­
ми традициями и монументаль­
ностью жанра, как они тогда 
представлялись искусством зна­
менитой «музыкальной акаде­
мии».

В Большой театр Л. Баратов 
пришел не «ломать традиции», а 
подчинить их логике и правде ис­
кусства. «Князя Игоря», «Бориса 
Годунова» или «Псковитянку» он 
ставил в тех же масштабных 
приемах, освященных привычка­
ми и запросами укоренившихся 
вкусов. Столь же, как и раньше, 
был ярок и размашист его сорат­
ник по постановкам — Федор 
Федорович Федоровский, столь 
же грандиозны, как и раньше, 
были массовые сцены...

Все то же, но все... другое. Дру­
гое в принципе, в сути, в сердце- 
вине художественного образа. 
Формальнц-развлекательная пы­
шность и красивость изгонялись 
серьезностью событий, достовер­
ностью характеров, организацией 
общей образности идеи.

Л. Баратов пришел в Большой 
театр и остался верным его ис­
кусству до конца своих дней. Это 
была его вера, его творческое ли­
цо, это определяло его художест­
венные принципы, неповтори­
мые и неизменные. Они были со­
зданы в Большом театре, Боль­
шим театром и для Большого те­
атра.

Л. Баратов был режиссером 
Большого театра, когда ставил 
спектакли в Свердловске или 
Перми, когда работал в Ленин­
градском театре имени С. М. Ки­
рова или Московском имени К. С. 
Станиславского и Вл. И. Неми­
ровича-Данченко.

Леонида Васильевича можно 
было бы назвать «однолюбом» в 
искусстве, если бы не было у пе­
то еще одной благородной при­
вязанности — привязанности, ко­
торой он тоже никогда в своей 
жизни не изменял. Он педагог, 
воспитатель целой армии акте­
ров и режиссеров. Он учил в два­
дцатых годах нашего века, в три­
дцатых, сороковых, пятидесятых, 
вплоть до 1964 г. Когда настигла 
его смерть, он был руководителем 
кафедры музыкального театра 
Государственного института те­

человек
УЧИТЕЛЬ И ДРУГ 

АРТИСТОВ
атрального искусства им. А. В. 
Луначарского, вел там на двух 
курсах актерское мастерство, 
учил режиссеров, и в руках у 
■него был клавир «Сказания о не­
видимом граде Китеже» — оче­
редной постановки в Большом 
театре.

Творческая жизнь Леонида Ва­
сильевича не была обособленной, 
она всегда была связана с кол­
лективом, в котором он работал, 
она ..была связана с жизнью ка­
ждого артиста, с которым он ра­
ботал. Он всегда стремился с пер­
вой же встречи установить с ар­
тистом дружеские и даже пани­
братские отношения, и устано­
вить не просто так, а для дела. Не 
случайно он каждого артиста с 
первой же репетиции звал по 
имени и «на ты». Ему для этого 
не надо было «съесть пуд соли» 
■или «пить на брудершафт». Ему 
достаточно было одной репети­
ции, на которой уничтожалась 
всякая официальность, мешаю­
щая быть откровенным с акте­
ром. «Жорж», «Наташа», «Сер­
гей», «Боб» звучало в его устах 
как властное приглашение к твор­
ческой дружбе, к стиранию всех 
возможных препятствий, к уста­
новлению ясных взаимоотноше­
ний. Этому служило и его остро­
умие. Вокруг него часто собира­
лись любители послушать его 
занятные рассказы. Каждый из 
слушателей после этого трижды 
увеличивал свое доверие к режис­
серу, столь нужное в работе.

Злое и беспощадное замечание 
он облекал в такую остроумную 
и образную форму, что любому 
приходилось «проглотить обиду» 
и запомнить замечание на всю 
жизнь. Ставя в тридцатых годах 
«Князя Игоря», Л. Баратов на ре­
петиции, после сцены пожара, 
крикнул из зала мужскому хору, 
мало тогда беспокоившемуся о 
правде сценического поведения: 
«Что же вы стоите, как несгорае­
мые шкафы!». Дерзко, резко! Но 
как образно и точно. Разве мож­
но было на это обидеться? Но за­
помнить пришлось надолго!

Желая обратить внимание рек­
тората на необходимость строго 
отбирать кандидатов при приеме 
в ГИТИС, он регулярно повторял: 
«Мне надоело перекрашивать 
кроликов в бобров!». Или о пло­
хом составе исполнителей в спек­
такле говорил: «Чтобы сварить 
плов из зайца, надо, по крайней 
мере, иметь кошку!».

Не любил он тенденцию искус­
ственного расхваливания того 
или иного спектакля: «Сколько ни 
кричи: «Халва, халва!» —слаще 
от этого во рту не будет».

Леонид Васильевич любил кры­
латое словцо, но это было не зу­
боскальством, а завидным умени­
ем точно определить суть дела, 
облекать ее в форму, которую не­
возможно пропустить мимо ушей.

Мы отмечаем семидесятилетие 
Леонида Васильевича Баратова 
без него, но с нами его «Борис Го­
дунов», «Хованщина» и «Чаро­
дейка», «Князь Игорь» и «Иван 
Сусанин». С нами спектакли, по­
ставленные им в театре имени 
С. М. Кирова, театре имени К. С. 
Станиславского и Вл. И. Немиро­
вича-Данченко. С нами его мно­
гочисленные ученики — режиссе­
ры и актеры. С нами вместе он 
добивался признания искусства 
Большого театра в Милане. С на­
ми он в радостях и горестях те­
атра, членом коллектива которо­
го он всегда был и остается.

Б. покровский, 
народный артист СССР, 

профессор.

Л. Баратов выступает 22 апре­
ля 1964 г. в Доме культуры заво­
дов «Станколит», «Борец» и «Спец- 
станок» на творческом вечере С. Ле­
мешева. Это — один из последних 
снимков Леонида Васильевича.

Даты жизни 
и творчества

Леонид Васильевич Баратов ро­
дился 2 апреля {20 марта) 1895 г. в 
Москве. Учился на юридическом фа­
культете Московского университета. 
В 1918—1920 гг. стал учеником, а 
затем и актером драматической сту­
дии Е. Вахтангова; 1920—1922 гг. — 
актер Второй студии Московского 
Художественного театра.

В 1922 г. был приглашен Вл. И. Не­
мировичем-Данченко в состав музы­
кальной студии Московского Худо­
жественного театра. Здесь он высту­
пает как актер и режиссер, прини­
мает участие в 1923 г. в постановке 
спектакля «Лизистра-а» в музыкаль­
ной студии Художественного театра.

С 1931 по 1936 г. работает в каче­
стве реЖиссера-пос Гщіо'зщйхз Боль­
шого театра и руководителя Фили­
ала.

С 1936 по 1938 г. является глав­
ным режиссером Свердловского те­
атра оперы и балета.

С 1938 по 1943 г. работает 
как главный режиссер Ленинград­
ского театра оперы и балета им. 
С. М. Кирова.

С 1943 г. становится главным ре­
жиссером Большого театра.

С 1950 г. работает главным режис­
сером Музыкального театра имени 
К. С. Станиславского и Вл. И. Неми­
ровича-Данченко.

Л. В. Баратов поставил более 50 
спектаклей. Наряду с постановками 
произведений русской классики — 
«Иван Сусанин», «Борис Годунов», 
«Хованщина», «Псковитянка», «Князь 
Игорь», «Мазепа», «Царская неве­
ста», «Чародейка» — он много ра­
ботал над советским оперным ре­
пертуаром, осуществив постановку 
опер «Тихий Дон», «Поднятая цели­
на», «Броненосец «Потемкин», 
«Семья Тараса», «Никита Вершинин».

С 1926 г. занимался педагогиче­
ской работой, с 1947 г. являлся про­
фессором кафедры режиссуры Го­
сударственного института театраль­
ного искусства им. А. В. Луначар­
ского.

В 1958 г. Л. В. Баратову было при­
своено звание народного артиста 
РСФСР, он был награжден орденом 
Трудового Красного Знамени, пять 
раз ему присуждались Государст­
венные премии за постановку спек­
таклей — «Емельян Пугачев» (1943 
г.), «Борис Годунов» (1949 г.), «Ма­
зепа» (1950 г.), «Хованщина» (1951 г.), 
«Семья Тараса» (.1952 г.).

Сцена из первого действия спектакля «Хованщина».

Имя народного артиста РСФСР, 
профессора Леонида Васильевича 
Баратова, одного из крупнейших 
оперных режиссеров нашего време­
ни, неразрывно связано с истори­
ей Большого театра.

Поставленные им шедевры миро­
вой оперной классики — «Борис 
Годунов» и «Хованщина» М. Му­
соргского, «Мазепа» и «Чародей­
ка» П. Чайковского, «Князь Игорь» 
А. Бородина, «Псковитянка» 
Н. Римского-Корсакова — вошли 
в золотой фонд советского оперно­
го театра. И не случайно в репер­
туар гастролей Большого театра в 
Милане были включены спектакли 
«Борис Годунов» и «Князь 
Игорь», имевшие большой и заслу­
женный успех у итальянских цени­
телей музыки — и среди зрителей 
и в прессе. Так, газета «Унита» 
писала: «Борис Годунов» в поста­
новке Большого театра — спек­
такль притягательной силы, спек­
такль, рожденный и предназначен­
ный для народа».

Сцена из четвертого действия спектакля «Чародейка».

Леонид Васильевич Баратов 
всегда работал в тесном контакте с 
дирижером — музыкальным руко­
водителем спектакля и художни­
ком-постановщиком. Я вспоминаю 
подлинный творческий союз Лео­
нида Васильевича и Николая Семе­
новича Голованова, союз, в резуль­
тате которого репертуар Большого 
театра обогатился такими выдаю­
щимися спектаклями, как «Борис 
Годунов» и «Хованщина».

Мои первые шаги на оперном 
поприще непосредственно связаны 
с Леонидом Васильевичем. В пер­
вый ясе год работы в Большом те­
атре мне была поручена ответст­
веннейшая партия Досифея в опере 
«Хованщина».

Всегда аккуратный, подтянутый, 
несколько официальный, Л. Бара­
тов подавал нам, артистам, 
пример высочайшей самодисципли­
ны. Но как он преображался на ре­

петициях, где при его непосредст­
венном активном участии всегда 
царила атмосфера творческого сози­
дания. Сбросив пиджак, засучив ру­
кава всегда белоснежной рубашки, 
Леонид Васильевич заражал всех 
своим огромным темпераментом, эн­
тузиазмом, неподдельным увлече­
нием своей работой. Именно рабо­
той, которая в результате приводи­
ла весь коллектив к творческим 
успехам. Он был беспощадно тре­
бователен не только к артистам, но 
прежде всего к самому себе. На его 
репетициях всегда было интересно, 
каждый раз мы, артисты, ухо­
дили с них обогащенные, узнавали 
новое и полезное для себя. И всег­
да работа с Л. Баратовым проходи­
ла в обстановке дружеской взаимо­
помощи и взаимопонимания.

Будучи человеком огромной эру­
диции, Леонид Васильевич был 
очень внимателен к исполнителям, 
чутко прислушивался к их сове­
там, предложениям и пожеланиями 
всегда принимал их, если они при­

носили пользу работе над спектак­
лем. Он постоянно воспитывал в 
артистах умение трудиться, гово­
рил, что труд, повседневная работа 
над совершенствованием своего ма­
стерства являются залогом успеш­
ного творческого развития артиста.

Под непосредственным руковод­
ством Леонида Васильевича и его 
активной творческой помощи я го­
товил также другие партии — Ива­
на Грозного в «Псковитянке» и Бо­
риса Годунова, партии, ставшие од­
ними из любимейших в моем репер­
туаре.

Спектакли, поставленные Л. Ба­
ратовым на сцене Большого театра, 
живут десятилетиями, они не теря­
ют своей первоначальной свежести 
и молодости. И нам, их участ­
никам, необходимо прилагать все 
усилия к тому, чтобы спектакли эти 
всегда проходили на том же высо­
ком художественном уровне, как и 
при жизни Леонида Васильевича, 
чтобы сохранилось его режиссер­
ское решение, его мизансцены, его 
сценическое прочтение партитур 
опер. Это и будет знаком нашего 
уважения к творчеству выдающего­
ся режиссера и педагога советско­
го оперного театра.

А. ОГНИВЦЕВ, 
народный артист СССР.

советский!АРТИСТІ
2 апреля 1965 г.


