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ТЕАТРАЛЬНЫЕ ИМЕНА

Калужские театралы хоро­
шо знают уютный особня­
чок, что расположен на цен­
тральной улице, почти на­
против калужского театра. 
Здесь когда-то располага­
лась гостиница «Киев», в ко­
торой, говорят, останав­
ливались Гоголь, Белин­
ский... Что ж, это славно, но 
в нашем сюжете особнячок 
важен совсем иным: в его 
стенах, точнее, в небольшом 
подвальном помещении, да­
ет свои спектакли молодеж­
ная студия «Диалог».

Руководитель студии — 
режиссу Александр Баран­
ников . Зитуз иастТ^^под в иж- 
ник, фантазер и мечта­
тель, при этом настоя­
щий профессионал. Ког­
да-то закончил Москов­
ский институт культуры — 
курс С. Баркана, о котором 
и сегодня вспоминает с лю­
бовью и благодарностью. В 
какой-то момент осознал, 
что этого мало.— и с трепе­
том переступил порог 
ГИТИСа, где сейчас учится 
на курсе Анатолия Василье­
ва. Это сложно: с одной 
стороны, требования Ва­
сильева огромны, подчас 
непомерны, с другой — ин­
дивидуальность его слиш­
ком сильна и способна под­
час «подмять» под себя сла­
бых, неокрепших, не имею­
щих еще собственного по­
черка. Но важнее тот заряд 
влюбленности в театр, одер­
жимости профессией, кото­
рый получают от Васильева 
его студенты,— и от них он 
требует и ждет ответного 
огня, ответного «сигнала».

Занятия у Васильева — 
это не «от и до», это круг­
лые сутки, без перерывов, 
без отдыха, почти без сна: 
разговоры, показы, репети­
ции, мучительные поиски 
своей «театральной исти­

ны». Вместе со всеми ищет 
эту истину и Саша Баран­
ников. Но если в Москве 
он — Саша, то в родной Ка­
луге он уже давно и проч­
но— Александр Георгие­
вич, руководитель студии, 
которая весьма заметна в 
культурной жизни города.

Спектаклей студии «Диа­
лог» ждут, и, уверяю вас, 
попасть на них непросто. 
Как непросто и то, что иг­

рают студийцы: пьесу-прит­
чу Альбера Камю «Недо­
разумение». Играют, проби­
ваясь через определенный 
схематизм, через надуман­
ность и искусственность сю­
жета, играют одновременно 
и притчу (про то, что — 
всегда), и в то же время — 
абсолютно конкретную исто­
рию (про то, что — сейчас), 
воссоздавая достоверные 
людские судьбы. Бесконеч­

ные диалоги действующих 
лиц, бесконечные «двое на 
качелях», настойчивое про­
тивостояние черного и бе­
лого—они варьируются, со­
здавая ситуации парадок­
сальные, точные и неожи­
данные по психологической 
наполненности. Это особен­
но ощутимо в финальном 
разговоре двух молодых 
героинь спектакля — Марты 
(Л. Любивая) и Марии (Е. 

Нечаева). В этом разгово­
ре — и расхождение, и сли­
яние, и любовь, и ненависть, 
и мечта, и явь, и чисто че­
ловеческая близость, и без­
надежная отторженность. И 
еще одно актерское обре­
тение спектакля — исполне­
ние Н. Локшиной роли Ма­
тери: точно найдены об­
лик, пластика, голос....

Однако самое для меня 
главное в спектакле Алек­
сандра Баранникова — это 
его преодоление присущей 
Камю некой «надчеловечно­
сти». В возврате земле — 
земного, человеку — чело­
веческого. В живом чувстве, 
которое несомненно в спек­
такле и которое есть его 
подлинное обретение. И не 
случайны потому возникаю­
щие во время действия че­
ховские аллюзии, устанав­
ливающие живую связь да­
лекой французской пьесы с 
традициями русского театра. 
А быть может, здесь сказы­
ваются и дальнейшие пла­
ны режиссера: Александр 
Баранников мечтает о «Виш­
невом саде» и страшится 
своей мечты, и живет 'ею.

А еще — много читает. 
Открывает Михаила Чехова. 
Вспоминает спектакли А. 
Эфроса. Обдумывает уро­
ки Анатолия Васильева. 
Влюбленно говорит о Циол­
ковском, который для не­
го не просто основопо­
ложник космонавтики, но 
еще и интереснейший фило­
соф, своей человеческой 
сущностью крайне ему 
близкий. Такой вот калуж­
ский «театральный мечта­
тель». Размышляет, сомне­
вается, надеется. Ищет свой 
путь. Ю. ЮРЬЕВ.
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