
Большой подтягивается
Клаудиа Барайнски и Ак^ль^Бауни привезли Бе^гховену
Юлия Бедерова

Имена сопрано Клаудии Ба­
райнски и ее партнера пианиста 
Акселя Бауни появились в кон­
цертных планах Большого теат­
ра в несколько ходов. Между 
прочим, сыграло и отличное 
участие Барайнски в фестивале 
музыки Шенберга, где она пела 
с ансамблем Берлинской филар­
монии и вытянула весь концерт.

В концертный цикл «Камер­
ные вечера в Большом. Пароль: 
Фиделио» надежда немецкой во­
кальной школы была приглаше­
на с явным умыслом: внедрение в 
театр новой музыки здесь пред­
ставляется особенным проектом.

Барайнски, как и многие дру­
гие фигуранты цикла, в России 
почти что неизвестна, но входит 
в европейскую музыкальную 
элиту. Обычно добавляют - 
«элиту молодого поколения», 
чтобы не путать с рынком мон­
стров, к которому Барайнски 
пока явно не принадлежит. Пе­
вица импонирует своим опер­
ным репертуаром (он объемен
- от Моцарта до Вагнера, далее 
Рихард Штраус, Цемлинский, 
Циммерман), своими камерны­
ми позициями (здесь ее репер­
туарное пространство так же 
широко и так же, отсчитываясь 
примерно от Шуберта, быстро 
открывается в сторону совре­
менности). Ещё - своими парт­
нерами-дирижерами (среди них
- Зубин Мета, Джузеппе Сино- 
поли, Владимир Ашкенази и

Миниатюрная Барайнски прэдставила немецкую вокальную 
историю в миниатюре.

другие) и своими педагогами: 
это Ингрид Фигур, Ариберт 
Райман и чудотворная икона 
немецкой вокальноі-і школы 
Дитрих Фишер-Дискау.

В программе Бетховенского 
зала значились вокальные сочи­
нения Рихарда Штрауса, Сергея 
Прокофьева, молодого и автори­
тетного немецкого автора Мат­
тиаса Пинчера. Также был некто

Эрвин Шульхоф. Но в какой-то 
момент Большому показалось, 
что это будет слишком, и вид га­
стролей смягчился, Шульхоф ис­
чез, а на его место заступил Шу­
ман. Он-то и оказался самым 
слабым местом Барайнски.

Хотя в концертном цикле 
она представляла не только XX 
век, но и немецкую вокальную 
школу, которая пристрастна к
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Шуману и знает в нем толк как 
никто. Здесь и начинается самое 
интересное.

Голос у Барайнски - краси­
вый, виртуозный, но нельзя не 
отметить, что без подтекста. Ее 
вокал и образ оказываются не­
много гераневыми. В смысле той 
герани, которая живет в кашпо 
на окнах и символизирует собой 
немецкую устроенность, что в 
романтические времена имело 
сомнительную репутацию столь 
ненавистного Шуману филис­
терства. Все перевернулось, и 
сам Шуман стал в интерпрета­
ции певицы неожиданно геране­
вым. Но в пении немецкой на­
дежды хорошо слышно, как из 
этой самой герани вырос немец­
кий XX век. Она им приросла, и 
в музыкальном смысле кажется, 
что произошло это самым есте­
ственным образом (хотя реаль­
ность и была полна нюансов).

Дивная осмысленность, с ко­
торой музыканты исполняли 
«Песни и снежные картины» 
(1971) Маттиаса Пинчера, вьь 
держанные в стройном духе ор­
тодоксального немецкого аван­
гарда и понимающие себя как 
некий новый звуковой мир, со­
вершенно равна тому смысло­
вому качеству, которое бывало 
«впето» Фишером-Дискау, ска­
жем, в Шуберта. (Надо отдать 
должное музыкантам, пугать 
публику театра они не стали и 
свое исполнение предварили 
предисловием на чистом рус­
ском от Акселя Бауни.)

Тот же род мастерского пе­
ния, ищущего тихое значение в 
изгибах вокальной линии, отли­
чало цикл Прокофьева на стихи 
Бальмонта. Хотя и здесь в под­
тексте не было той тихой одер­
жимости, которая и Шумана и 
Прокофьева превращает в фан­
тасмагорию.

Зато Барайнски совершенно 
изумила своим Рихардом Штра­
усом. Похоже, в Шумане ей про­
сто не хватило сложности во­
кального материала, и романти­
ческие песни стали картинкой- 
гобеленчиком. А изощренные 
позднеромантические, погра­
ничные между эпохами штрау­
совские партии дали ей воз­
можность наконец раскрыться 
полностью. Ее детализованный 
вокал, умный, точный, тонкий, 
складный, в высшей степени 
умелый сделал из Штрауса со­
вершеннейший полет.

После выступления замеча­
тельной Барайнски само собой 
напрашивается предположе­
ние о том, что немецкая во­
кальная школа в своей сугубой 
версии уже не так неподражае­
мо волшебна в пространствах 
раннего романтизма. Сами ка­
чества этой школы предпола­
гают ее владение современной 
эстетикой. Но романтической 
ей оказывается недостаточно. 
Ранний романтизм стал уют­
ным воспоминанием. А тем 
временем новые песни стали 
для этой школы новым Шубер­
том. ■


